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RESUMEN

El México de finales del siglo XIX se vio imbuido por un sentimiento decadentista perceptible en
las imagenes que parecian evocar tanto temas como soluciones iconograficas de centurias pasadas.
Uno de los artistas que crecid e inici6 su produccion artistica en medio de ese clima [ue el jaliscien-
se Roberto Montenegro (1831-1968). Para este trabajo se seleccionaron dos obras del artista donde
el sentimiento de fascinacién ¢ incertidumbre por la muerte se hace presente, pero también permi-
ten adentrarse en la psique humana, entender al ser humano en su contexto y vislumbrar los pen-

samientos de la época.

Palabras clave: modernismo, decadentismo, Roberto Montenegro, vanitas, vida y muerte, femme fatale,

iconografia.

ABSTRACT

Late 19th-century Mexico was imbued with a decadent feeling perceptible in images that seemed
to evoke themes and iconographic solutions of past centuries. One of the artists who grew up and
began his artistic production in the midst of this milieu was Roberto Montenegro (1881-1968), an
artist born in Jalisco. This article discusses two of his works that convey the artist’s fascination and
uncertainty concerning death and that give us insight into the human psyche, to understand hu-

manity in its context and to provide a glimpse of thought from the time.

Keywords: Modernism, Decadentism, Roberto Montenegro, vanitas, life and death, femme fatale,

iconography.
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1 México de finales del siglo XIX se vio imbuido por un sentimiento decaden-

tista exteriorizado en imagenes que evocaban siglos pasados tanto en temas

como cn soluciones iconograficas; asi, el creptsculo de esta cra expresd a
través de la soledad, la melancolia y la muerte un cmulo de sensaciones que tras-
cendi6 el periodo (Gutiérrez, 2013: 21). Uno de los artistas que creci6 y se desarrolld
profesionalmente en medio de este clima fue el jalisciense Roberto Montenegro
(1881-1968), quien en palabras de Olivier Debroise (1984: 9) “observa, con terror, el
derrumbe de un estado de civilizacién: en México, una estructura social se deshace
bajo los golpes continuos de diversas facciones y en las trincheras lodosas del norte
de Europa, mueren las tltimas esperanzas de continuidad”.

Para el presente trabajo seleccioné dos obras de Montenegro donde la fascinacion
y la incertidumbre por la muerte se hacen presentes, a la vez que permiten adentrarse
en la psique humana, entender al hombre en su contexto y vislumbrar pensamientos
de la época. Ambas comparten tipos iconograficos y, a pesar de sus diferencias, se
complementan de manera significativa. La primera parece ser un 6leo consignado
por Justino Fernandez como alegoria de Vida y muerte, fechada en 1937 (Fernandez,
1962: 24), cuyo paradero actual se desconoce y de la que sblo hay una reproduccién
cn blanco y negro. La segunda es una litografia sin fechar, titulada Veritas, de colec-
ci6én particular, que se expuso en la muestra El universo de Montenegro. Fragmentos, en el
Museo Mural Diego Rivera.!

Se trata de obras que ofrecen una multiplicidad de interpretaciones, por lo que me
enfocaré en abordar tematicas especificas como la muerte y el desengano, la concep-
ci6n de la mujer en relacién con éstas, los modelos que pudieron servir de inspiracion
al artista, asi como el contexto que influy6 en su creacion.

Otra era melancélica: “Nuestra generacion es una generacion de tristes™

El periodo en que vivi6 Roberto Montenegro recuerda aquello que Fernando Rodri-
guez de la Flor denomind como “era melancélica” para la época barroca cuando,
en medio de una situacién de crisis, los modelos previos dejaron de dar respuestas
satisfactorias. De la misma forma, en el México de principios del siglo XX existia una

" En la cronologia que realiz6 Esperanza Balderas para el catdlogo se menciona una litografia titulada
Tema sobre la muerte, datada en 1948. Ignoro si se refiere a Vanitas o a alguna otra obra, ya que el tema fue
recurrente en la produccion del jalisciense (Sanchez, 2011: 96).
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Arriba Roberto Montenegro, Vida y muerte, 1937, paradero

desconocido Fuente Ferndndez (1962)
Derecha Roberto Montenegro, Veritas, litografia, 49.2 x

33 cm, coleccion Ernesto Arnaux Fuente Sanchez (2011)

desilusion ante las promesas de paz, orden y progreso del porfiriato. Se vivia la caida de
un régimen a través de la violencia; los valores politicos v sociales de antaflo eran cues-
tionados y los movimientos bélicos afectaban tanto a escala nacional con la Revolucion
mexicana como internacional con la Primera Guerra Mundial. Asi, en palabras de
Rodrigucez de la Flor (2007: 79), “los productores simbélicos excavan en la fascinacion
por la muerte [...] Se trata de la puesta en crisis del concepto de progreso”.

Asi lo expresaba Carlos Diaz Dufoo en su articulo Los tristes, publicado en la Revista
Azul en 1894: “Nuestra generacion es una generacion de tristes; parece [...] que arras-
tramos los dolores de muchos siglos: nada tenemos por qué padecer, y no obstante,
padecemos por todo; llevamos dentro de nosotros esperanzas sin ideal, sufrimientos
sin causa; nos sentimos infinitamente fatigados, y las sensaciones que recibimos son
tan profundas, tan intensas, nos conmueven por tan hondo modo que semejan heridas
que manan eternamente sangre” (Pascual, 2012: 129).

Por otra parte, los avances cientificos que antes avivaron la fe en el progreso y
la supremacia de la racionalidad parecian plantear mas preguntas que respuestas
certeras, como bien analiza Fausto Ramirez (2013: 70): “Después de todo, el cono-
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cimiento del mundo suponia algo mas,
mucho mas, que la acumulaciéon de co-
nocimientos parciales y fragmentarios.
Una sensacion de falta de coherencia,
de pérdida de sentido, en la relacién del
hombre con el cosmos, percibida a veces
como un sentimiento de orfandad meta-
fisica, se apoderd6 de los espiritus [...]”.
Conviene recordar el ejemplo que
Bram Dijkstra (1994: 361) menciona al
respecto, el cual se aproxima en cuanto
a iconografia a las imagenes que nos
atafien de Roberto Montenegro. Se tra-
ta de la portada de la revista Scienza per
Tutti, publicada en 1909, en la que Aldo
Mazza “se aproveché del desarrollo de

los rayos X para demostrar que bajo la
Aldo Mazza, Seienza per Tutii, 1909 Fuente hitp://maxd46ma. picl de la mujer s6lo podia hallarse un
altervista.org/manifesti_mazza_scienza.html espantoso esqueleto [ . ] ”.

Vanitas vs. veritas: la belleza que se marchita y la belleza que engafia

La belleza de estas mujeres, tanto la de Mazza como las de Montenegro, complace,
es un oasis de placer en medio del desencanto; su belleza adquiere significacién por
sl misma y ésta puede ser un sustituto de las creencias pasadas, sean dioses, ciencia,
democracia o cristianismo (Vianuales, 2013: 21; Ramirez, 2013: 70). No es casual
que Montenegro, al encontrar similitudes entre el pensamiento de su tiempo y este
antiguo topico de la mujer-calavera, recurriera a los modelos con que fue represen-
tado para reinterpretarlos y ofrecer su propia vision. Ya Alfonso de Neuvillate (1970)
hacia notar la afinidad entre Montenegro y los “espiritus barrocos” a quienes no
copiaba ni heredd, sino que actualizé y reinvento.

No obstante, esas soluciones iconograficas respondian a necesidades diferentes.
Desde el siglo XvII imagenes como éstas circularon en tratados de pintura con el ob-
jetivo de realizar estudios anatéomicos. Fue el caso de José Garcia Hidalgo, quien en
1693 publicod Principios para estudiar el nobilisimo y real arle de la pintura, donde incluyé un
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José Garcia Hidalgo, Esqueletos con todos los huesos del cuerpo humano Fuente Garcia (1693)

dibujo con los huesos que conforman el cuerpo humano; sin embargo, llama la aten-
cién que a uno de los cuerpos le anadiera una guadafia, dotandola asi de connotacio-
nes simbolicas relacionadas con la muerte, mientras que la figura representada mitad
viva y mitad esqueleto es de sexo femenino, una eleccién que no resulté fortuita.

La muerte y la mujer se asociaron desde tiempos antiguos por el papel determi-
nante jugado por Eva en la condenacién del género humano. Se decia que “[...] la
muerte es hija legitima del pecado [...], la culpa de Eva podemos decir que fue su
Madre [...] y aparecié otro hombre vestido de la mortaja o mortalidad del cuerpo,
cuyo ropage sacamos todos desde el vientre de nuestras madres, considerada la
Muerte como pena hereditaria o de la primera culpa” (Bolafios, 1792: 4, 10).

Estas representaciones, donde la mujer y la muerte se vuelven una misma, prolife-
raron a lo largo de las centurias siguientes tanto en Europa como en América, bajo
una optica religiosa que buscaba advertir acerca del peligro de una muerte repentina
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Le miroir de la vie et de la mort, siglo XVII

Fuente https://s-media-cache-ak0.pinimg.com/originals/
Raphael Sadeler, Addn y Eva Fuente Puget (1666) 53/8e/66/538e66052ceb1e2793e4dd7{55122e¢85.jpg

La mujer p la muerte, 6leo sobre lienzo, Jerez de la Frontera, coleccion particular Fuente Manara (2010)
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Memento mor, siglo XVIII, escuela alemana

Fuente www.dorotheum.com/auktionen/aktuelle-auktionen/

Maestro austriaco, Vanitas, siglo XviII, col. particular kataloge/list-lots-detail/auktion/9767-alte-meister/
Fuente https://artdone.wordpress.com/category/szwajcaria- lotID/110/10t/1422900-suddeutsche-schule-des-18-
switzerland/bazylea-basel/kunstmuseum-basel/#jp- jahrhunderts.html?no_cache=1&source=resultList&cHash
carousel-3617 =¢4688172545796fa722d78650¢fd110b

y el riesgo de la condenacién eterna. Ademas, se evidenciaban los estragos irreme-
diables del tiempo, la belleza que se marchita, el cardcter igualatorio de la muerte y
la fragilidad de la vida (Vives-Ferrandiz, 2013: 44).

Sin embargo, para la época de Montenegro el modelo se habia secularizado y el
contenido moralizante se diluia para dar preeminencia a la idea de una belleza que
engafia, que debajo de su elaborado artificio esconde la verdad (veritas); una mujer
que puede llevar a la destruccién, mas no por el pecado ni la culpa, sino por placer;
engafa con su apariencia, pero desengafia al mostrar la tnica verdad: la muerte.

En este conjunto de mujeres que se esconden tras mascaras para ocultar una terri-
ble verdad mencionaré dos ejemplos mas. Uno de ellos es el grabado que ilustraba la
cuarta edicién del poema Syphilis de Auguste Barthélemy (1851), donde una mujer tan
hermosa en apariencia como peligrosa en el fondo alista su guadafia para acabar con el
enamorado, quien rendido a sus pies ignora el riesgo de su amor. Si bien este tema no es
invencién del siglo, ya que lo encontramos en otros lienzos como £/ caballero y la muerte de
Pedro de Camprobin (siglo Xvi1), hay diferencias importantes que se evidencian en au-
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tores como Félicien Rops, quien en Mors
syphilitica (1875)y La parodie humaine (1878)
reitera el miedo a esta enfermedad, tan
extendida en la época ¢ intimamente re-
lacionada con las mujeres, asi como con

la muerte causada por ésta.

La persistencia de un modelo

Las estancias de Montenegro en Europa le A - {
habrian permitido conocer muchas de las Luis Coson, Catafalco (detalle), Parroquia de Santa Maria
representaciones que circulaban por en- Magdalena, La Torre de Esteban Hambrén, Toledo, 1753
tonces, ya fueran lienzos, grabados, pintu- ~ Fotegrafia Jests del Castillo Mardin

ras o esculturas.

Lo mismo ocurrié en Sudamérica, ya que en 1922 Montenegro formé parte de la
comitiva que acompané a José Vasconcelos en su gira por Brasil, Chile y Argentina.
En la capital de este ultimo pais, en la que fue la Casa de Ejercicios Espirituales de
los jesuitas, sc conserva un lienzo de Jean Visier titulado La muerte y la vida (1836),
y sabemos que el artista visitd Buenos Aires porque ahi se encontré con el poeta
Leopoldo Lugones (Debroise, 1984: 37), de modo que existe la posibilidad de que
conociera el lienzo.

Asimismo, cabe mencionar que el escritor Ramén Goémez de la Serna poseia
en su despacho un interesante lienzo conocido como La muerta viva. El mismo lo
describia como “un cuadro conmovedor [en el cual] una mujer de tamano natural
aparece hermosa y orgullosa por un lado y desollada y descarnada por el otro [...]
esta myjer pone orden en lodas las cosas y nos sefiala la verdad |...]” (Mufioz-Alonso, 1993:
197-198). No encontré¢ algiin dato que confirmara el contacto entre Montenegro y
Gomez de la Serna; sin embargo, esto no es improbable considerando que tenian
varios conocidos en comun.

Por otra parte, la recuperaciéon de modelos locales y su adaptacién a una nueva
realidad fue un rasgo muy caracteristico del modernismo. Desde su regreso a M¢é-
xico, en 1919, el jalisciense se dio a la tarea de recabar informacién sobre pintura
mexicana del siglo XIX y de autores poco conocidos de ese periodo.

Este trabajo desembocaria en la publicacién del libro Pintura mexicana, 1800-1860
(Montenegro, 1934). Acaso su investigaciéon lo llevo a una de las fuentes que inspird
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Auguste Barthélemy, Syphilis, 1851 Fuente Barthélemy (1851)
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Pedro de Camprobin, £/ caballero y la muerte, siglo Xvii Fuente Tomada de Manara (2010)

su obra.” Me refiero a Alegoria de la muerte de Tomas Mondragén (1856), lienzo rea-
lizado para la antigua Casa de Ejercicios Espirituales de la Prolesa que antano per-
teneci6 a los jesuitas. ¢(Sera que Montenegro admird estas obras y que la repeticiéon
constante de este motivo iconografico dejé una huella tan profunda en él como para
inspirarlo a realizar dos versiones de una misma obra?

Eros y Thanatos

Las protagonistas de estas obras son mujeres hermosas, enjoyadas y ricamente
vestidas a la moda del momento. Montenegro no escapé a esa fascinacién por el
detalle en las ropas y esto quedaria patente tanto en Veritas como en Vida y muerte.
Llama la atencién que los vestidos de las dos mujeres son muy similares —mas

? Si bien Alegoria de la muerte no se incluy6 en esta monografia de pintura, ya que la mayoria de las obras
seleccionadas son retratos o bodegones, es notorio el interés de Montenegro por el arte popular a lo largo
de su vida, asi como el conocimiento de la tematica que abordé en las dos obras de nuestro interés, la
cual fue una presencia constante en su produccion artistica, por lo que no dudamos ante la posibilidad
de que conociera el lienzo de Mondragon.
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Félicien Rops, Mors syphilitica, ca. 1892 Fuente www.cfm Félicien Rops, La parodie humaine, 1878 Fuente http://british
gallery.com/Artwork/Feleican-Rops/Rops-Artwork/Rops- library.typepad.co.uk/european/2014/10/f%C3%A9licien-
Mors-syphilitica.jpg rops-baudelaire-and-skeleton-passions.html

adelante retomaremos este punto—, pues comparten el mismo disefio, las flores y
el adorno de perlas.

El interés de Montenegro en el vestuario remite a sus trabajos para ¢l mundo tea-
tral; se sabe que cre6 multiples escenografias y que disefi6 vestuarios (Debroise, 1984:
12; Fernandez, 1962: 20). Por otra parte, también estaba consciente del significado de
éste, tal como escribi6é en su momento José Juan Tablada: “Montenegro, con aguda
intuicién, ha comprendido que el encanto de la mujer moderna consiste principal-
mente en sus atavios. El artista contemporanco, para traducir el encanto morboso
y complicado de la mujer actual, tiecne que conservarle el prestigio artificioso de su
joyero y de su guardarropa” (Ramirez, 2001: 120).

En lo que respecta a la escenografia de las obras, en el caso de Vida y muerte el paisaje
¢s un espacio desolado, en el que sélo se aprecia una arquitectura muy geometrizada
y poco natural. Quiza esto responda a la concepcién de la época de la ciudad “como
algo artificial, opuesto a la verdad” (Ramirez, 2013: 75), lo cual reforzaria la propia
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Valentine Green, Essay of @ Woman, ca. 1770
Fuente http://publicdomainreview.org/ collections/life-and-
death-contrasted-ca-1770/

artificialidad de la mujer. En contrapar-
te, Venitas ofrece un escenario mas teatral
que, ademas de remitir al desarrollo de
Montenegro en ese género, nos conduce
a una idea mas profunda: el Theatrum
Mund. Este fue un topico muy comin en
la época del barroco, aunque tiene orige-
nes mas antiguos. La idea de que cada ser
humano representa un papel especifico
en el mundo-escenario y es controlado
como una especie de titere parece tener
ecos en esta litografia.

La mujer de Teritas estd enmarcada
por un telon que se abre para dejar al
descubierto un ambiente nuboso, oscu-
ro y con una luna sonriente. Si bien la
luna y la oscuridad indican el misterio
de la noche, también refieren a la ines-
tabilidad, una condicién que desde el
siglo XVI se representé como una figura

femenina sosteniendo una luna con rostro (De la Perriere, 1553).

Sin embargo, existe una imagen ain mas reveladora donde no sélo convergen la

luna y la mujer, sino también la muerte. Se trata de un grabado del francés Jacques

Lagniet, titulado Les femme sont inconstante comme la lune (1657) el cual podria ligarse con

estas palabras de Bram Dijkstra (1994: 361): “La mujer, como la luna, se caracteriza-

ba por su lejania del hombre. El varéon que intentaba aproximarse a ella sélo podia

esperar un desengaflo inevitable”. Es decir, aunque la mujer se revista de una serie

de artificios, revela al hombre su Unica certeza: la muerte.

253

“El espejo que no te engafia

Tengo para mi que ambas obras pudieron funcionar a manera de espejo, donde una

hermosa mujer refleja su mitad macabra, aunque por las semejanzas entre las pro-

* El subtitulo hace referencia a la inscripcion de Alegoria de la muerte, de Tomas Mondragén.
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John Pitts (impresor), Messenger of Mortality or Life and Death Contrasted, ca. 1820-1844 Fuente National Library of
Scotland, http://digital.nls.uk/english-ballads/pageturner.cfm?id=74892691
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tagonistas, aunadas a la inversiéon de las
composiciones, me lleva a sugerir una
lectura intercalada entre ambas.

Asi, la mujer que se completa con la

mitad de Vida y muerte combinada con-

Veritas parece hacer eco de las palabras

de Andrés de Olmos:

En vano te arreglas el peinado, en vano
te miras en el espejo, te adornas con
esplendor, porque es una trampa, es una
astucia del hombre Buho [el diablo] por
ahi es por donde se implanta, por donde
se evidencia. Este, el pecado de la vanidad
en el adorno, quiza incurran mas en él las
mujeres, ya que lo cometen en publico,
quizé para aprovecharse de los hombres.
Por eso esta escrito: ‘La mujer es trampa
del diablo para capturar almas’. Lo cual
quiere decir: que ella, la mujer, es la mano
del diablo para agarrar, para apoderarse de
alguien, arrojarlo al pecado, para llevarlo

a la region de los muertos [...] El Diablo

Modelo anatémico del Museo de Ciencias de Londres,
ca. 1810-1830

Fuente Wellcome images, http://wellcomeimages.org

quiere cogerte para maltratarte, para fustigarte con la falda y con la blusa [...] La mujer que

se adorna como si fuera el Diablo no debe ser mirada (Morera, 2010: 256-257).

No obstante, el hombre es débil, se deja engafiar y termina preso en la falda de esta
mujer, donde se observan los rostros de los posibles admiradores que sucumbieron a
sus encantos. También se distinguen extremidades que no corresponden a ninguno
de los rostros pero que transmiten la idea de desmembramiento, acompanadas de
pequeiios corazones. Esta imagen se intensifica en el detalle de la mano de la mujer
que, como una Salomé o Judith compulsiva, ha coleccionado las cabezas de sus victi-
mas, las cuales penden de los hilos que ella controla. Se evidencia asi la idea de una
mujer que, en palabras de Dijkstra (1994, 147), es “egoista, cerrada en si misma, los
hombres le importaban un bledo, su tnica preocupacion era clla misma. Y al dejar
de ser abnegada, se convirtid, obviamente, en un peligro para el ego masculino”.
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Jean Visier, La muerte y la vida, 1836, Casa de Ejercicios Espirituales, Buenos Aires Fuentes Fogelman (2004) y https://turismo

enbuenosaires.files.wordpress.com/2013/07/ casa-de-cjercicios-espirituales-32.jpg

Con la mano izquierda sostiene un espejo, arma de sus artificios, elemento que
compartiria entonces con el esqueleto que se completa a modo de contraparte. Esta
escena resulta bastante cruenta al analizar el fragmento inferior de la derecha, donde
varios brazos que salen de entre las llamas se alzan tratando de alcanzar, demasiado
tarde, la verdad que sostiene la muerte entre sus dedos.

También podriamos pensar que, en un ultimo y desesperado intento, pretenden
aferrarse al objeto de su fascinacion, pues como expresé Ezra Pound: “Después de

todo, nada hay mas bello que un esqueleto, que la forma, la disposicién y la caida
de los hucsos” (ibidem: 361).

Consideraciones finales

Si bien las obras analizadas se realizaron en una época posterior al modernismo,
es notorio que la sensibilidad de ese periodo se mantuvo con Montenegro hasta cl
final de sus dias. La presencia obsesiva de la muerte, la crueldad unida a la belleza
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encarnada en una femme fatale y la recuperacién de antiguos motivos iconograficos,
(Ramirez, 2013: 81, 83) caracteristicas del simbolismo, se hacen patentes en Veritas y
Vida y muerte incluso pasados los afos.

Para finalizar esta investigacién, me gustaria abordar dos aspectos. El primero
de cllos es el interés de Montenegro en la tradicion iconografica que se originé mu-
cho tiempo antes de que realizara sus obras. Como argument6 Justino Fernandez
(1962: 32), el artista “se ha inspirado en lo antiguo y lo moderno, sin que su per-
sonalidad se haya diluido”, aunque tal pareciera que la inspiracién en Mondragén
va mas alld de una cuestion de gusto y que en el fondo subyace una revaloraciéon
de la pintura de principios del siglo XIX.

En su monografia Pintura mexicana, 1800-1860 (Montenegro, 1934: 6), cl jalisciense
calificé a la produccion pictérica de este periodo como “la pintura mas genuinamen-
te mexicana posterior a la Conquista” y aquella que “une los comienzos de la cultura
pictorica, en las decoraciones murales de los conventos del siglo XV1, con nuestra pin-
tura contemporanea” (ibidem: 11). Es decir, Montenegro se situé como el continuador
de una tradicién a la que modernizoé a través de su pincel.

Tomas Mondragon, Alegoria de la muerte, 1856, Pinacoteca

La muerta viva, col. Ramén Goémez de la Serna, paradero de la Profesa Fuente Juegos de ingenio y agudeza. La pintura
desconocido Fuente http://seronoser.free.fr/ramon/ emblemdtica de la Nueva Espaiia

ANO 5, NUM. 8, ENERO-JUNIO DE 2016 * 65



Andrea Montiel L6pez

e fze ool grade Mhorioge e vt - ]
JoL :nmi_';,r?m.r?r Tomnte Ja freie

Jacques Lagniet, Les femmes sont inconstante comme la lune,

1657 Fuente Recuell des plus illustres proverbes divisés en trots
libres (1657)

Emblema 1 Fuente De la Perriére (1553)

Montaje 1 Montaje 2
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Roberto Montenegro, Estudio anatémico de pelvis, s.f., plumoén sobre papel, Galerias Louis C. Morton. La anotacién en el margen

derecho reza: “Este dibujo fue hecho por Roberto Montenegro mi hermano. Ana Montenegro de Canta”
Fuente www.artvalue.com/auctionresult--montenegro-roberto-1887-1968-m-estudio-anatomico-de-la-pelvis-3057308.htm

El segundo punto versa sobre el caracter multifacético de este artista, quien busco
adaptarse a las diferentes corrientes estilisticas con que se encontré (thidem: 53-57). Su
aprendizaje académico es evidente, lo mismo que la calidad en el dibujo, tal como lo
muestra un Estudio anatémico de pelvis que podriamos pensar que realizb para perfec-
cionar la figura que tanto plasmo en sus obras, incluyendo acaso Veritas y Vida y muerte.

También se hace patente una cuestién emotiva a través del trazo vy, dadas las
caracteristicas y periodicidad de las obras, incluso podriamos ligarlas con el mo-
vimiento surrealista, el cual no parecia tan lejano de algunos ejemplos simbolistas
(Fernandez, 1962: 12; Yarza, 1979-1980: 126). En ese sentido, podriamos considerar
a Montenegro como un artista de vanguardia que trabajé y supo adaptar sus obras
de acuerdo con las corrientes en boga, el cual estuvo muy consciente de que “el
perpetuo curso del torrente de los siglos nos rapta hacia la muerte, aun si a nosotros
mismos o a otros les parezcamos estar quictos” (De Roéterdam, 1998: 35).
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