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RESUMEN

Trancisco Eduardo Tresguerras (1759-1833) fue un artista neoclasico que transitd entre los siglos
XVIII y XIX ejecutando proyectos de arquitectura, pintura, escultura y literatura. Pese a que promo-
vié un arte racional como el neoclasico, no pudo evitar que el contexto barroco se hiciera presente
en sus obras. De manera particular, en este articulo se aborda el programa iconografico que pin-
t6 en la capilla de San Placido de la ciudad de Celaya, Guanajuato, asi como el arte funerario de
Nueva Espafia y los conceptos de arrepentimiento de los pecados y desprecio a la vida mundana
para aspirar a la existencia eterna en el reino celestial.
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ABSTRACT

Francisco Eduardo Tresguerras (1759-1833) was a neoclassical artist whose life spanned the 18th
to 19th centuries, when he carried out projects in architecture, painting, sculpture and literature.
Despite promoting an art both rational and neoclassical, he could not prevent the Baroque con-
text from appearing in his works. This article focuses on the iconographic program that he painted
in the chapel of San Placido in the city of Celaya, Guanajuato; as well as on funerary art in New
Spain and the concepts of repentance of sins and disregard for mundane life to aspire to the cter-
nal existence in the Celestial Kingdom.

Keywords: Tresguerras, death, funerary art, penance, Baroque, New Spain.
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C C 4 ste es el Juicio infalible, que aterrara al pecador, el dia cruel. Dia del

Sefior y la verdad mas terrible que el juez deja [...]”. Asi se inicia una

sentencia del mural de El Juicio Final en San Placido, una capilla que
tomo6 su nombre por contener en el altar principal las reliquias del santo italiano del
mismo nombre. Este conjunto forma parte del templo del Carmen de la ciudad de
Celaya, Guanajuato, de estilo neoclasico y con la autoria de Irancisco Eduardo Tres-
guerras, artista autodidacta contratado entre 1802 y 1807 para erigir ese inmueble
en su ciudad natal. Ademas de la arquitectura del recinto, Tresguerras ejecutd pin-
turas y esculturas en el edificio.

Uno de los aspectos que llama la atencion de EI Fuicio Final es que, bajo un Jesu-
cristo glorioso, encontramos la propia osamenta del artista, colocada en medio de la
composicién entre los justos y los pecadores, ante lo cual no podemos dejar de pre-
guntarnos por qué Tresguerras aparece pintado en ese conjunto y, ademas, como
osamenta.

En Celaya se ha propagado una especie de leyenda segtn la cual Tresguerras se
pinté asi en el mural porque uno de los grandes miedos de su vida era ser enterrado
vivo. Sin duda implicaria un error analizar este elemento sin tomar en cuenta el con-

Trancisco Eduardo Tresguerras, £l Juicio Final, mural
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texto total de la obra; como bien dice
Jean Claude Schmitt (1999: 34): “Ningu-
na imagen esta aislada, con frecuencia
forma parte de una serie [...]”. Asi, para
hacer una interpretacion de este conjun-
to de pinturas, nos sera de gran ayuda
el contexto tanto del entorno de la pin-
tura como del tiempo en que se realizo.

Ademas de este mural apocaliptico, otros
dos completan una serie: La resurreccion de La osamenta de Tresguerras en el mural de £l Juicio Final
Lizaro y El entierro de “Tobias, relacionados

con LIl fuicio Final por la idea de muerte y resurreccion. Asimismo la capilla tiene una
serie de criptas y osamentas pintadas con simbologia alusiva a la vida eterna, por lo cual
mediante este trabajo se busca sefialar los elementos biblicos incluidos en estas obras,
para dar paso al analisis de la obra en conjunto, mediante la revisiéon del significado de
la muerte en Nueva Espafia, a modo de entender el contexto religioso en que el artista
ornamento la capilla de San Placido.

Morirse en Nueva Espafia

A principios del siglo XIX, los ideales religiosos de la mentalidad barroca del siglo
XVII seguian vigentes. Como explica Benito Navarrete (2001: 349), estamos frente
a una espiritualidad barroca “pesimista y moralizante”, encaminada a concebir a la
vida como un momento fugaz y a la muerte como un castigo, de tal suerte que hay
que prepararse lo mejor posible para tener una “buena muerte, cuyo ritual cotidia-
no incluia oraciones, honras finebres, lutos, duelos, exequias, ofrendas, entierros, ser-
mones, procesiones, entre otros” (Bazarte y Malvido, 1991: 68). La Iglesia tenia un
papel importante en el ritual de la muerte, ya que aparte de la esencia de la doctri-
na catodlica, la cual contiene postulados de vida-muerte-resurreccion, se ocup6 de or-
ganizar a la gente para involucrarla en el ritual; de ahi la existencia de instituciones
como gremios y cofradias (idem).

Por cierto, Francisco Eduardo Tresguerras formé parte de la Archicofradia del Cor-
dén de San Francisco, agrupacion cuyo postulados principales cran el rezo de los “her-
manos” por las almas de los difuntos y la ayuda econémica para entierros y misas. Es
importante mencionar que el artista hizo un novenario a la Virgen de los Dolores, de la
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cual fue muy devoto, donde se le ruega su asistencia a la hora de la muerte. Con estos
elementos es posible formarse una idea acerca de la inquietud del artista por alcanzar la
vida eterna, una inquictud que sin duda flotaba en el ambiente que lo rodeaba.

iPor qué los novohispanos concebian a la muerte como “presente, constante y ma-
siva” en todo momento? (idem). Debido al marco historico que les toc6 vivir. Similar a
lo ocurrido en la Edad Media con las pestes y enfermedades, las sociedades del Anti-
guo Régimen vivieron en un contexto con pocos avances sanitarios y médicos, lo cual
originé que la muerte se convirticra cn parte de lo cotidiano (Rodriguez, 2006: 2). Una
de las formas de reforzar visualmente esta mentalidad fue el arte. Manifestaciones re-
ligiosas como las vanitas, las postrimerias, los timulos funerarios, el “arbol de la vida”
o “arbol vano”, ésta tltima encaminada a mostrar la fugacidad de la vida para instar
a la gente a recurrir a la penitencia, fueron los instrumentos para recordar de ma-
nera permanente que la vida terrestre
se acaba (Navarrete, 2001: 357). Se tra-
ta de obras con una marcada intenciéon
pedagdgica para hacer conciencia sobre
cl paso efimero por este mundo, para lo
cual se mostraban cuerpos descarnados
que contrastaban con el lujo y el placer
terrenales ante la advertencia de perder
la gloria eterna por ceder a las tentacio-
nes mundanas y pasajeras.

Vayamos a la obra de Tresguerras
en la capilla de San Placido. El anali-
sis se hard en forma cronologica, segin
como la Biblia presenta los aconteci-
mientos, por lo cual primero nos remon-
taremos al Antiguo Testamento, donde
veremos el mural FI entierro de Tobias, pa-
ra luego abordar el Nuevo Testamen-
to con La resurreccion de Ldzaro v El Juicio
Final. Después abordaremos el resto de
las pinturas de criptas y osamentas para

conocer en conjunto el programa ico-
nografico de la obra de Tresguerras en

Alegoria de la muerte Imagen Acervo de la Pinacoteca del
esta capilla. Templo de la Profesa
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Como base tomaré el analisis iconolégico de Erwin Panofsky (1976: 13-26), me-
diante una breve descripcién del contenido de cada obra, para luego dar paso a la
interpretacion de los motivos. Debo advertir que omito la descripcion formal de la
obra porque ésc no ¢s mi objetivo, asi como “las tendencias esenciales de la mente
humana” en la interpretacion.

Ellibro de Tobias se encuentra contenido en el Antiguo Testamento y narra la his-
toria del joven Tobias, hijo tnico de Tobit y Ana, de la tribu de Neftali. Tobit se en-
carga de dar limosna a los pobres y de sepultar a los muertos. Cierto dia queda ciego
y el arcangel Rafael se le aparece para acompafiar a Tobias a cobrar un dinero que
le deben a su padre en otra ciudad. En el trayecto, Rafael le ordena que mate a un
pez y guarde el higado y la hiel del mismo; también le hace saber que le dard a Sa-
ra como esposa, una judia que ya ha enterrado a siete esposos, pues un demonio esta
enamorada de clla y mata a todo aquel que osa casarse con ella. Con el higado del

TS S

Francisco Eduardo Tresguerras, El entierro de Tobtas
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Cita en la pintura de Tobias

pez Tobias aniquila al demonio, y con la hiel le regresa la vista a su padre (Nacar y
Colunga, 2003: 573-584).

La pintura de Tresguerras sc localiza del lado derecho del altar de la capilla. Esta
muestra a 13 personas que atestiguan el entierro de dos cuerpos. Siete son mujeres y el
resto hombres, incluido un nifio. La vestimenta de la mayoria de los personajes es poco
llamativa, excepto la de algunas mujeres y la del hombre que aparece en primer plano,
con tinica amarilla. Entre las primeros observamos diversas actitudes, desde las que se
muestran afligidas ante el entierro de los cuerpos hasta las que parecen mas resignadas.
Dos jovenes yacen en el interior de los sepulcros, acatando las indicaciones del hombre
de la tanica amarilla. Uno de los cuerpos esta amortajado por completo; otro esta des-
cubierto y se nota con claridad su estado de descomposicién. Los personajes se hallan
en un escenario de arquitectura clasica; incluso su ropa tiene tintes griegos, de seguro en
un afan de Tresguerras por retomar las formas clasicas que dictaba el estilo neoclasico.

La representaciéon de Tobias ejecutada por Tresguerras no es la que se solia hacer so-
bre este pasaje; en otras obras sobre el tema, algunas pintadas por Botticelli, Rembrandt
y Tiziano, se representa al joven Tobias acompaiiado en el camino por el arcangel Ra-
fael. Del mismo modo, la iconografia lo describe como un joven que camina junto a un
angel. Es ¢l momento oportuno para recurrir al pasaje que aparcce en la parte supe-
rior del mural, donde aparecen dos frases, una del libro de Tobias y otra de Romanos:

Tobia pietas mortuos sepeliens Tob 11 V 2
Flete cum flentibus. Rom XII 'V 15

' Tobias el piadoso sepulta a los muertos. Tobias, capitulo 2, versiculo 2/ Llorar con los que lloran. Ro-
manos, capitulo XII, versiculo 15 (Nacar y Colunga, 2003: 1432).
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Francisco Eduardo Tresguerras, La resurreccion de Lazaro

A los cucerpos sc les daba sepultura en fosas que yacian bajo arboles, como sc obser-
va en la pintura de Tresguerras (Browning, 1998: 419). El mensaje del mural parece
mas claro: la caridad de sepultar a los cuerpos y tomar conciencia de la descomposi-
ci6n del cuerpo fisico, es decir, de la fragilidad de la condicién humana. Los padres
carmelitas de Celaya contaban en su templo con un cementerio, el cual “tenia un
profundo significado para la vida, ya que los feligreses debian recordar su vulnerabi-
lidad terrestre, prepararse para la préxima partida de su alma y rogar por el descanso
eterno de los muertos” (Bazarte y Malvido, 1991: 68). De este modo es posible inter-
pretar que los carmelitas buscaban transmitir un mensaje de arrepentimiento como
pecadores, a la par que se muestran como los practicantes de aquella caridad, al con-
tar con un cementerio para albergar los cuerpos de los fallecidos.
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El evangelista Juan narra en el Nuevo Testamento la historia de Marta y Maria,
dos amigas de Cristo que tienen un hermano llamado Lazaro, el cual fallece dias an-
tes de recibir una visita de Jesas. Al enterarse de lo ocurrido, éste ordena retirar la
piedra del sepulcro donde yace Lazaro. Marta replica: “Sefior, ya hiede, pues lle-
va cuatro dias”, ante lo cual Jesus la cuestiona acerca de su fe y le ordena a Lazaro
que se levante del sepulcro con “el rostro envuelto en un sudario” (Nacar y Colun-
ga, 2003: 1360-1361).

En la pintura de Tresguerras, ubicada del lado izquierdo del altar, hay una can-
tidad considerable de personas, incluyendo a las hermanas de Lazaro —las mujeres
que aparecen en primer plano, agachadas y afligidas—. En el fondo se observa una
poblacién.

Segin Maria Soledad de Silva (2010: 129-130), la representacion de la resurrec-
cién de Lazaro, junto con la curacion que hace Jests de un leproso, se usan como ale-
goria de la penitencia, en especial el episodio sobre Lazaro, pues “resucita, del mismo
modo que el pecador por la confesién y la penitencia recupera la vida espiritual”. El
sacramento de la penitencia, también llamado de la reconciliacién o confesion, for-
ma parte de los sicte sacramentos de la Iglesia catélica, y se le considera uno de los
indispensables para la salvacion del alma, pues el catélico dice sus faltas a un sacerdo-
te, quien lo perdona en el nombre de Dios a cambio de una penitencia, la cual pue-
de ser oracion o ayuno (Lugo, 2011: 42, 44-45). Aplicada al arte la penitencia, Emile
Male (1952: 163) nos dice que tras el concilio de Trento “el arte defiende los sacra-
mentos [...] y;, en primer lugar, el sacramento de la penitencia”.

En El Juicio Final, el tercero y Gltimo mural de Tresguerras, se aprecia como el sa-
cramento de la penitencia contintia siendo reforzado. Derivada del libro del Apo-
calipsis, esta pintura se encuentra del lado izquierdo del altar de la capilla de San
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En La resurreccion de Ldzaro se lee la siguiente cita: Quem soror ac populus deflebant morte peremptum./ Ante dies quatuor quique sepultus erat/
Sublatis tumuli vinclis hie ecoe resurgit/ Ad vocem Jesus LAZARE AMICE vemi! [Sus hermanas lamentan su muerte/ Hace cuatro dias que
fue sepultado/ Se eliminan las cadenas que lo aprisionan/ jA la voz de Jests de LAZARO, AMIGO, ven!|
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Placido, justo al lado de La resurreccién de Ldzaro. El término “Apocalipsis” proviene
del griego vy significa “revelaciéon” (Garcia, 2001: 1711), lo cual alude a las revela-
ciones que Dios hace a los seres humanos por medio de visiones sobre el futuro que se
descifran de acuerdo con la interpretacién de simbolos que aparecen en estas visiones.

El Apocalipsis del Nuevo Testamento se escribié durante la primera centuria de
nuestra era. Una teoria ubica la primera parte en 70 d.C., durante el imperio de Ne-
rén, y se habria concluido en el afio 95 bajo el gobierno de Domiciano, en el mar-
co de una persecucioén contra los cristianos. De ahi que a lo largo del texto se haga
referencia a “la Bestia”, la cual representa al imperio romano. Por eso, el principal
proposito de ese texto era transmitir la fe al pueblo cristiano en cuanto a que Dios
venceria y castigaria a la Bestia para que no aquél no desistiera de su religion.

El Apocalipsis se divide en varios apartados, entre los cuales se ubica la escena
tantas veces propagada por la religion y representada en el arte: el momento de la
segunda venida de Jesucristo, quien separa a los justos de los pecadores.

Conocido también como Juicio Universal o Segunda Parusia, la tradiciéon de pin-
tar los juicios finales en Europa tuvo mayor énfasis durante la Contrarreforma, aun-
quc cn cl caso de Espaiia se retomaron cn el siglo XV en el marco de los conflictos
contra musulmanes, judios y protestantes, asi como por la instauraciéon de la Inqui-
sicién espanola. La tradicién apocaliptica siguié durante el XVI para permitir que la
monarquia tuviera mayor control sobre sus reinos conquistados, entre ellos, desde lue-
go, los americanos (Dominguez, 2002: 327-332). Aparte del objetivo evangélico, el in-
vestigador Antonio Rubial (1998: 13) explica que el éxito de los temas apocalipticos
en Nueva Espana se debié a “[...] la presencia de catastrofes ciclicas que asolaron
el territorio desde el siglo XVI; a la mortandad provocada por las epidemias se unian
temblores, lluvias excesivas, sequias, hambres, cometas y eclipses que eran a menudo
interpretadas por los novohispanos como anuncios del préximo fin del mundo; el tl-
timo sello estaria por abrirse [...]".

Tanto en la metrépoli como en las colonias, los juicios finales fueron la mayoria de
las veces costeados por cofradias. A esta manifestacion artistica se le conocié como “re-
tablo de animas”, pues ademas de mandarse a hacer con las imagenes propias de las
animas dolientes del purgatorio, se elaboraban los juicios finales, que en ocasiones tam-
bién incluian en su composicion al purgatorio (Dominguez, 2002: 327-332).

En el mural de E/ Juicio Final de Tresguerras se observa la divisiéon en dos partes:
el cielo y la Tierra. Desglosemos primero el nivel del cielo: el firmamento muestra al
Sol y a la Luna. En la parte central aparece la figura de Jesucristo, quien con la ma-
no derecha sefala a los elegidos y, con la izquierda, a los pecadores. A la derecha del
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juez se encuentra la Virgen Maria y a
su izquierda, el apostol san Juan, am-
bos “primicias de la resurrecciéon” (Ma-
le, 1952: 44-47, 75). Recordemos que,
segtn la tradicién, la Virgen subid en
cuerpo y alma al cielo. De ambos la-
dos, acompailan a Jests los que parecie-
ran ser santos y martires; un personaje
a la derecha porta un caliz, que signi-
fica la sangre derramada, en tanto que
un hombre y una mujer a la izquierda
portan cruces, que son los “Instrumen-
tos de sacrificio” (idem; Monreal, 2000:
527-528), al representar el medio por el
cual Cristo muri6 por redimir a los pe-
cadores. Al fondo, del lado izquierdo, se
ve a un religioso carmelita que posible-
mente represente a san Simoén Stock o a
san Juan de la Cruz, pilares de la orden
de los carmelitas descalzos, como una
manera de mostrar la influencia celestial
que tenia esta orden para la salvacion de
las almas (Rubial, 1998: 19).

En esta composicion del cielo apare-
cen varios tipos de angeles. Debajo de
Jesucristo y de su corte se ubican cuatro
angeles que hacen sonar sus trompetas,
de seguro en representaciéon de las sie-
te trompetas descritas en la Biblia como
plagas y calamidades que asolaran a la
humanidad.

Vayamos ahora al nivel de la Tierra,

Imagen de Jesucristo

Los pecadores

dividido en tres partes. La de la derecha muestra a los justos que salen de su tumba

en forma de calavera y se encarnan para ir al paraiso. Dos angeles asisten a estos jus-

tos, donde observamos a hombres, mujeres y el que al parecer es un fraile de espal-

das. Los angeles son los encargados de ejecutar las 6rdenes de Dios y custodios de
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los hombres (Anaya, 2006: 138-139). En
el centro de la imagen hay un esqueleto
que emerge de la tierra, cuya lapida tie-
ne las iniciales FET: Francisco Eduardo
Tresguerras. Mas adelante nos ocupare-
mos de analizar este elemento.

Del lado izquierdo aparecen los pe-
cadores, atormentados por demonios
con tridentes, instrumentos propios pa-
ra martirizar (Monreal, 2000: 552). Al
fondo estd una fumarola que evoca al infierno, lugar donde los condenados pasaran

la eternidad. Tanto del lado de los justos como de los pecadores, los personajes juz-
gados parecen de la misma edad, quiza para evocar la tradiciéon en cuanto a que el
dia del Juicio todos los muertos resucitaran a la edad de 33 afios (Male, 1952: 76), la
misma que Cristo resucitd, a diferencia de lo marcado en la Biblia, donde se dice que
de la tumba emergen “los muertos grandes y los muertos chicos”.

Los muertos salen de fosas en la tierra, que es una representaciéon tomada de las
obras de teatro, pues con anterioridad la pintura y la escultura emulaban esta resu-
rreccién con cuerpos saliendo de cuevas, lo cual implicaba una gran dificultad al mo-
mento de recrear esta escena en las funciones teatrales; por motivos de practicidad, los
actores emergian de rectangulos colocados en el escenario (tbidem: 157-158.). Los se-
res humanos aparecen desnudos, como para dar a entender que ante el juicio de Dios
todos somos iguales.

El mural muestra dos textos, uno en la parte superior y otra en la inferior. El pri-

mero dice en latin:

Ecce dies domini veniet, crodelist indignationis plenvs,
et trae evrorsisques ad ponendam terram in solitvdinem

et peccatores ews conterendos de ea (Isa XIII).?

En la parte inferior se aprecia un medallén con una sentencia que parafrasea a la
anterior, con la diferencia de que ofrece la posibilidad de obtener la salvacion a tra-
vés de la penitencia:

* Ved que se acerca del dia de Yavé, y cruel, con cdlera y furor ardiente,/ para hacer de la tierra un
desierto y exterminar a los pecadores./ Isaias, capitulo 13, versiculo 9 (Nacar y Colunga, 2003: 952).
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Este ¢s el Juicio infalible, que aterrara al pecador, el dia cruel. Dia del Sefior y la verdad

mas terrible que el juez deja, es imposible, es Dios quien da la sentencia y a su insultada pa-

ciencia, vengara eterno el castigo, no habrd recurso ni abrigo y ahora lo hay: la Penitencia.

Esta frase resume lo que los padres carmelitas buscaban transmitir a sus feligreses:

recurrir a la confesion.

La puerta haca la etermdad

En la parte posterior de la capilla hay
una puerta que conduce al altar princi-
pal, en el interior del templo del Carmen.
La puerta se divide en tres secciones. La
superior presenta un nicho con una crip-
ta y un esqueleto. La central es rematada
por unas alas en cuyo interior se obser-
va una mano esquelética que porta una
vela. Tanto la vela como la mano cadavé-
rica que la sostiene representan la fugaci-
dad de la vida (Tervarent, 2002: 522).

Esta figura aparece rodeada por ma-
riposas, las cuales contienen la inicial
de cada uno de los dias de la semana,
acompaflados a su vez por su respecti-
vo signo zodiacal. Las alas de mariposa
significan las horas (ibidem: 40). La cita
de esta imagen se refiere a que descono-
cemos la fecha de nuestra muerte, por
lo que debemos hacer méritos para al-
canzar la vida eterna:

Latet ultimus dies, ut observentur omnes.”

? Ocult6 el dia de nuestra muerte para emplear de
forma qtil los dias de nuestra vida.
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En conjunto, la composiciéon nos invita
a estar atentos y a aprovechar cada ho-
ra y dia de nuestras vidas para ser bue-
nos cristianos, pues la muerte puede
llegar en cualquier momento. Debajo,
y de modo simétrico de cada lado de la
puerta, cuelga una cadena compuesta
por tres serpientes aladas en forma de
circulos que simbolizan a la eternidad
(ibidem: 469).

La resurreccion prometida por Cris-
to es el triunfo sobre la muerte, de modo
que el alma, cuyo cuerpo despojado ha
seguido los preceptos del buen cristiano,
tiene derecho a cruzar la puerta del cie-

lo para gozar de la vida eterna.

La obra del artista como escenario para representarse

Tresguerras fue un artista que gustaba de autorretratarse tanto en pintura como en
la literatura. En el mural de EI Fuicto Final plasmé su retrato a manera de osamenta,
al cobrar conciencia de que ¢l mismo terminaria siendo un despojo humano, co-
mo parte de la mentalidad barroca en que las representaciones artisticas incluian
los retratos ante la muerte. En el muro del lado derecho del altar, al lado de El en-
tierro de Tobias, Tresguerras hizo un autorretrato de la que seria su edad al momen-
to de ornamentar la capilla. De manera simétrica aparece otro retrato del artista a
una edad madura —65 afos—, segun reficre la frase de la pintura: Cataplexis hoc mu-
nus oppert anno 1871.

Este retrato fue realizado en 1871 por José Maria Yerena, quien fue discipulo de
Tresguerras. La palabra cataplexis significaria “catalepsia,” es decir, muerte aparente.
En 1833 Tresguerras muri6 de célera morbus. Durante csta epidemia se cuenta que
en la ciudad de Celaya muchas personas fueron enterradas vivas debido a la contin-
gencia de la situacion. José Maria Yerena se encargd de dar sepultura a su maestro, y
muchos anos después, en 1872, relataba que temia que Tresguerras hubiera sido en-
terrado con vida: ““Todavia se conmovia al referir a quien queria escucharlo que él se
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Autorretrato de Tresguerras Tresguerras pintado por José Maria Yerena

encontraba temeroso de que a su maestro don Francisco se le haya sepultado con vi-
da [...]” (Zamarroni, 1959: 218-222).

De ahi quiza que se empezara a decir que la osamenta del artista en £/ Juicio Final
respondi6 a su temor de ser enterrado vivo, cuando posiblemente los postulados ba-
rrocos de la penitencia eran entendidos de manera diferente por los fieles de la épo-
ca. En este caso se manifiesta el principio de “implicaciéon” sefialado por Gombrich
(1983: 16) en cuanto a las obras de arte: por un lado la intencién de Tresguerras co-
mo artista y, por el otro, la especulacién que le atribuimos los observadores a la obra,
donde podemos llegar a extremos como dejar de lado el sentido comin e involucrar
la psicologia del artista.

Los nichos de la muerte

Por tltimo, el conjunto entero de la capilla ostenta en la parte inferior de sus tres mu-
ros —con la excepcién del altar—nichos donde se aprecian craneos en varias posicio-
nes y criptas vacias a la espera de los proximos cuerpos. Retomando a Schmitt con
la jerarquia en la composicién, ahora podemos ver la obra en conjunto. En la parte
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superior de la capilla estan las pinturas, que a modo de mascarén de representacion
teatral muestran craneos. En la iconografia religiosa las calaveras son signo de “me-
ditacién de la muerte y desprecio de las cosas de este mundo” (Monreal, 2000: 458).
Lo mismo significarian los huesos que cuelgan un poco mas abajo. La parte central
la ocupan el mensaje de salvacién y los medios para obtener la vida eterna. Y en la
parte inferior, otra vez los craneos en los nichos, pero ahora en alusién a la muerte
como putrefaccion del cuerpo fisico y podredumbre, motivo por el que se hallan en
el nivel mas bajo.

Conclusiones

El tema iconografico de la capilla de San Placido es la penitencia, cuyos motivos pre-
sentan un claro cjercicio de interseccion (Gombrich, 1983: 19-20) de temas acerca de
lo efimero de la vida terrestre, los tormentos para los pecadores y la resurreccién pa-
ra los justos a través de los pasajes biblicos de El entierro de Tobias, La resurreccién de Ldza-
10y El fuicto Final. Mendoza Villafuerte (2003: 53) explica que la pintura novohispana
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que abord6 a la muerte se divide en cua-
tro categorias: anatomias moralizantes,
las vanitas, las variaciones sobre el tema
de la muerte y los retratos de la muerte.

La obra de Tresguerras se adscribiria
principalmente en las “anatomias mora-
lizantes”, pues las pinturas revisadas aqui
muestran esqueletos como signo de pu-
trefaccion para cuidar el alma y acercarse
a las ensenanzas de la Iglesia (tbidem: 53-
54). En el caso del esqueleto en el mural
de Ll Juicio Final, se trata de un retrato de

¢] mismo ante la muerte. Tresguerras como artista hizo cierta apropiacién del arte so-

bre la muerte, como sucedié con otros artistas novohispanos que tomaron las bases del

ars mortendi proveniente de Europa. Sin embargo, en la mayoria de los casos hicieron

adecuaciones (tbidem: 38, 53), pues con Tresguerras observamos, aparte de las anato-

mias moralizantes, cicrtas similitudes con los vanitas y en ciertos casos con ¢l arbol vano.
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Aunque en estas obras pesa el estilo de Tresguerras, no olvidemos que fue contra-
tado por una orden religiosa con ideas y principios filoséficos claros. En Celaya los
carmelitas tenian un colegio de teologia moral encaminado a preparar a los confe-
sores (Ornelas, 2009: 20-21). Asi, se vislumbra un claro objetivo de los carmelitas a
principios del siglo X1x de fomentar el sacramento de la penitencia con los murales
de la capilla y una forma de propaganda para que los fieles acudieran a ellos para
confesarse y sepultar a sus difuntos. La imagen dice mas que mil palabras y hay que
saber leerla. En este caso nos interesaba conocer la intencioén de los carmelitas de Ce-
laya al realizar esta obra, la cual, como revisamos a lo largo del texto, tiene marcadas
intenciones de penitencia y caridad por los difuntos.
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