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Breves noticias del Teatro en Tlaxcala en
el Siglo XVI

En la época prehispanica, para las grandes
civilizaciones mesoamericanas, la musica, el
canto y la danza formaron parte primordial de
todas sus festividades religiosas, cuya finalidad
principal era rendir culto a sus dioses. En
Tlaxcala, al igual que en todos los pueblos
mesoamericanos, la religion fue trascendental:
adoraban a varios dioses y los sustentaban en
sus creencias. Cuando llegaron los espafioles a
territorio tlaxcalteca, encontraron un pueblo
que, para sobrevivir durante una serie de
periodos, trabajé de manera organizada para
enfrentar las constantes luchas con el imperio
mexica.

Fue el 13 de agosto de 1521, cuando
Heméan Cortés y sus aliados logran tomar la
gran Tenochtitlan; de esta manera queda
consumada la conquista militar y se inicia la
conquista espiritual. En Tlaxcala, los misioneros
de la orden franciscana descubren un universo
alucinante, en el que prevalece el rito. Aprenden
las lenguas de los indigenas de los territorios
que les toca evangelizar. Algunos religiosos
profundizan sus investigaciones y se encuentran
con el talento de los habitantes de estos pueblos;
se asombran de la habilidad que tienen para
pintar codices. Aprecian un sistema educativo
con escuelas establecidas, como el Calmécac y

el Telpochealli, y que poseen, los naturales, un
profundo conocimiento de las plantas con fines
curativos.

La Evangelizacion en Tlaxcala

Aun cuando los tlaxcaltecas habian visto y
recibido las primeras impresiones de la religion
catolica durante sus contactos con la expedicion
de Heman Cortés, no fue sino hasta 1524,
cuando en Tlaxcala se dio formalmente el
proyecto de evangelizacion, con la llegada en
junio de los 12 frailes franciscanos a la Nueva
Espafia: Martin de Valencia, Francisco de Soto,
Martin de Jests (o de la Corufia), Juan Suarez,
Antonio de Ciudad Rodrigo, Toribio de
Benavente Motolinia, Garcia de Cisneros, Luis
de Fuensalida, Juan de Ribas, Francisco
Jiménez, Andrés de Cérdoba y Juan de Palos.

Los primeros frailes que iniciaron la
instruccion religiosa a mediados de 1524, en
Tlaxcala fueron Fray Garcia de Cisneros,
designado como guardian, acompanado de
Martin de Jestis y Andrés de Cordoba, los
recién llegados frailes, emprendieron de
inmediato el trabajo de transformacion e
instruccion religiosa. Y en 1538, siendo
Guardian Motolinia del convento franciscano
de Tlaxcala (Figura 1), los monjes se apoyan en
el gusto de los indigenas por las
representaciones y mitotes que practicaban con
motivo de su culto religioso. Improvisan
tablados al aire libre y utilizan las capillas
abiertas, en Tlaxcala la de San José. Habilitan a
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Figura 1. Ex Convento Franciscano de Tlaxcala.

la gente del pueblo como actores, encargandose
de los papeles femeninos los jovenes
muchachos. De esta manera, da comienzo la
accion evangelizadora a través de un teatro
didéctico y en algunas de las obras, teatro de

masas (Figura 2).

La presencia de los franciscanos fue un
importante motor que impuls6 la cultura e
historia de Tlaxcala a través del trabajo e
investigaciones de cuatro  sobresalientes
religiosos: Fray Toribio de Benavente, mejor
conocido como Motolinia, Fray Martin de

Figura 2. Representacion de una obra de teatro
medieval.

Valencia, Fray Gerénimo de Mendieta, y Fray
Diego de Valadés.

Varios autores (Fernando Horcasitas;
Othon Arréniz; y Beatriz Aracil Varén) han
sefialado que las raices del teatro franciscano en
México deben buscarse en la tradicion medieval
europea, en la cual se insertaba un tipo de teatro
religioso de caracter popular y didactico que se
vinculaba a las festividades mas destacadas del
calendario litirgico. Menciona Aracil Varén:

..El  teatro misionero sblo  puede
comprenderse como resultado del particular
proceso de fusion cultural que supuso la
evangelizacion novohispana; de ahi que su
origen deba situarse en el punto de
confluencia entre dos tradiciones: por un
lado, la del teatro religioso de raiz medieval,
que todavia se representaba en la peninsula a
comienzos del XVI con fines didacticos, y,
por otro, la que habia dado lugar a las
diferentes formas de teatralidad prehispanica.
Los misioneros tomaron como modelo
basico  para  las  representaciones
novohispanas el teatro edificante de caracter
popular que fue surgiendo en toda Europa
durante la Edad Media con el fin de dar a
conocer al pueblo el mensaje cristiano, pero,
ademas, la recuperacion de diversos
elementos de la tradicion espectacular
prehispénica les ayudo a insertar este tipo de
actividad dramatica en el territorio americano
y, sobre todo, a adaptarla al nuevo contexto
para que sirviera de forma efectiva al
proyecto de conversion y adoctrinamiento de
la poblacién indigena'.

Manifestaciones escénicas
prehispanicas

En tormo al tema de la existencia de un
teatro prehispanico, existe una vieja polémica.

' Aracil Varén, Ma. Beatriz, El teatro evangelizador.
Sociedad, cultura e ideologia en la Nueva Espafia del
siglo X V1, Bulzoni Editore, Roma, Italia, 1999, p. 126.
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Unos autores expresan que no puede hablarse
propiamente de “teatro” antes de la llegada de
los espafioles; mientras otros postulan que ya
existia entre los indigenas una actividad teatral >
Aracil Varon sefala que:

...Por los afios en que los espatioles llegaron a
Meéxico, los nahuas habian desarrollado una
floreciente cultura en la que la literatura
ocupaba un lugar destacado.. La poesia,
maxima expresion de la literatura y la
filosofia nahua, se desarrolld como parte de
las numerosas celebraciones festivas de
caracter ritual que marcaban la vida de estos
pueblos indigenas siempre acompaiiada de la
musica y la danza, aspecto que determiné el
caracter espectacular de la misma. Estos
bailes dramatizados o mitotes adquirieron tal
importancia en las sociedades
prehispanicas que incluso existian escuelas
especializadas en su ensefianza’.

En la década de 1950, dos grandes
especialistas de la cultura nahuatl, Angel Maria
Garibay y Miguel Leon Portilla, dedicaron
valiosos trabajos a las manifestaciones
espectaculares  prehispanicas, en las que
recurrian a dos tipos basicos de fuentes para
demostrar la existencia de un “teatro indigena’:
a) Los testimonios sobre este teatro recogidos
en las cronicas de los conquistadores (Heman
Cortés, Bernal Diaz del Castillo, etc.) y de los
misioneros etnografos como Fray Bernardino
de Sahagiin y Fray Diego Durén, b) Los textos
“dramaticos” conservados ciertamente escasos,

2 El 21 de junio de 2012, El Centro Nacional de
Investigacion, Documentacion e Informacion Teatral
“Rodolfo Usigli”, INBA, presentd el libro Teatralidad y
Poder en el México Antiguo. La fiesta toxcatl celebrada
por los mexicas, autoria de Martha Toriz Proenza, este
texto sumerge al lector en el magico mundo de lo
prehispanico, de lo ritual y lo teatral, ofrece hacer un
recorrido entre lo festivo para conocer las ideologias y la
politica de la época anterior a la conquista. Invita a
contestar la pregunta jexistio el teatro prehispanico?

3 Aracil Varén, p. 155.

entre los que destacan los Cantares Mexicanos,
poemas que el propio Garibay defini6 como
“cantos semidramaticos, semiliricos”, pero que
analiz6 desde su especificidad teatral®.

Mas recientemente, entre otros autores,
Maria Sten defiende la existencia del teatro
prehispanico y lo califica como un teatro
rudimentario, que cuenta ya con todos los
elementos de la representacion tradicional:

Los misioneros encuentran en la sociedad
azteca una cantidad de especialistas como:
cantores, danzantes, poetas, pintores, gente
especializada  en  confeccionar  trajes
ceremoniales, joyas, plumeria,
extremadamente habil para memorizar los
textos, ya que la memorizacion fue un
método utilizado en los calmécac para la
ensefianza de la historia antigua®.

Al hablar de teatro prehispanico, damos
por asentada su existencia, rudimentaria cierto,
que de no haber sido aplastada por la Conquista
y por los siglos de la Colonia, con los elementos
de que disponia, pudo haberse convertido en un
espectaculo comunmente teatral, aunque muy
diferente de la tragedia griega’.

Como advierte Aracil Vardn, la anterior
postura estd siendo cuestionada en las tltimas
décadas por algunos investigadores desde
distintos puntos de vista como José Quifiones,
Othon Arroniz, Serge Gruzinski y Armando
Partida. Como no es posible referirse a los
puntos de vista de todos ellos, seleccionamos la
opinion de Armando Partida quien establece
una distincion entre la ceremonia religiosa y la
ceremonia teatral, que puede advertirse tanto
desde el punto de vista sociologico como del

* Ibid.,p. 157.

> Sten Maria, Vida y muerte del teatro ndhuatl,
Universidad Veracruzana, Xalapa, Veracruz, México,
1986 p. 14.

¢ Ibid., p. 14.
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antropologico, y que supone, asimismo, una
diferencia entre el espacio de la representacion
teatral y el de la extension sagrada. El
investigador mexicano admite, sin embargo, la
existencia de unos recursos representacionales
que, en si mismos, no conllevan una naturaleza
univoca: teatral-religiosa o religiosa-teatral, pero
que favorecieron la aparicion del teatro
evangelizador, resultado de la unidon e
interaccion de dos culturas y, por ello, primer
fruto estético de la interpenetracion cultural,
independientemente del contenido religioso e
ideologico que ambas culturas portaban.

Resulta interesante conocer la opinién de
un estudioso sobre las culturas mexicanas. Se
trata del doctor Miguel Leon Portilla, quien
sefiala que “la diversidad de géneros fue el
resultado de una evolucion social y cultural del
mundo nahuatl. Para él, se pueden observar
cuatro tipos de manifestaciones escénicas,
correspondientes a diferentes etapas de esta
evolucion, que coexistieron hasta los tiempos de
la Conquista:

1) Las mas antiguas formas de danzas, cantos y
representaciones, que vinieron a fijarse de manera
definitiva en las acciones dramaticas de las fiestas de
los dioses.

2) Las varias clases de actuacion comica y de
diversion ejecutadas por quienes hoy llamariamos
titiriteros, juglares y atin prestidigitadores.

3) La escenificacion de los grandes mitos y
leyendas nahuas.

4) Los indicios conservadores acerca de lo que
llamariamos analogamente comedias o dramas con un
argumento relacionado con problemas de la vida
social y familiar.

Advierte la investigadora:

..el referente cultural prehispanico tuvo
siempre como funcion primordial servir a los
objetivos de  la evangelizacion y que, por
ello, comprendi6 sélo aquellos aspectos que
los misioneros consideraron validos para este
fin, lo cual, por otro lado, no implicaba

necesariamente una recepcion univoca por
parte del publico indigena, que pudo
interpretarlos en algunos casos de acuerdo a
anteriores creencias’.

En cuanto al espacio teatral, las primeras
noticias sobre Tlaxcala en concreto corren a
cargo de un personaje polémico: Hernan Cortés,
quien escribi6 al entonces rey de Espafia cinco
cartas, en las que relata los acontecimientos de
la conquista del nuevo mundo. A estas misivas
se les ha llamado Cartas de Relacion. La
primera la escribio en 1519 y la tiltima en 1526.
En su segunda Carta de Relacion, fechada el 30
de octubre de 1520, Cortés da noticia sobre la
existencia de un recinto teatral en Tlaxcala:

...créese que deben de tener alguna manera
de justicia para castigar los malos, porque uno
de los naturales de esta provincia hurto cierto
oro a un espafiol, y yo lo dije a aquel
Magiscasin, que es el mayor sefior de todos,
e hicieron su pesquisa, y siguiéronlo hasta
una ciudad que esta cerca de alli, que se dice
Churultecal, y de alli lo trajeron preso, y me
lo entregaron con el oro, y me dijeron que yo
lo hiciese castigar; yo les agradeci la
diligencia que en ello pusieron, y les dije que,
pues estaba en su tierra, que ellos le
castigasen como lo acostumbraban, y que yo
no me queria entremeter en castigar a los
suyos estando en su tierra, de lo cual me
dieron gracias, y lo tomaron y con pregon
publico que manifestaba su delito, le hicieron
llevar por aquel grande mercado y alli le
pusieron al pie de uno como teatro que esti en
medio del dicho mercado, y encima del teatro
subio el pregonero, y en altas voces tomo a
decir el delito de aquel; y viéndolo todos, le
dieron con unas porras en la cabeza hasta que
lo mataron®.

7 Aracil Varén, p. 180
% Cortés, Hernan. Cartas y documentos, Editorial Porriia,
México, 1963. p. 46.
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Por su parte, Maria Sten sefiala:

Curiosamente, es Cortés mismo quien en su
Tercera Carta de Relacion hace la primera
descripcion del teatro en la plaza de
Tlatelolco. Y contra lo que afirmaba el
mismo padre Cuevas, que Cortés hablaba de
teatro solo por falta de vocablos equivalentes
castellanos, no de otra suerte que a las iglesias
llamaban mezquitas y a Moctezuma,
emperador, hay bastantes razones para
suponer que Cortés habia visto numerosos
carros, tablados y carmillos en las
representaciones de los festejos de Corpus
Christi en Espafla para usar la palabra
correctamente en todo su sentido’.

También el cronista mestizo tlaxcalteca
del siglo XVI, Diego Mufioz Camargo,
proporciona informacion de las festividades
prehispanicas en Tlaxcala que engrandecieron
al teatro de evangelizacion (Figura 3):

Tenian instrumentos de musica que los
cuadraban segiin su modo. Tenian atambores
hechos de mucho primor, altos, de mas de
medio estado; con ofro instrumento que
llamaban teponaxtle, que es de un trozo de
madera concavado y de una pieza, rollizo y
decimos, hueco por dentro (...) con estos
atambores acompafiados de unas trompas de
palo y otros instrumentos a manera de flautas
y fabebas, [flauta morisca] acompafiados con
estas cosas hacen un extrafio y admirable
ruido, y tan a compas sus cantares y danzas y
bailes, que es cosa muy de ver. En estos
bailes y cantares sacan las divisas, e insignias
y libreas que quieren, con mucha plumeria, y
ropa muy rica de muy extraflos atavios y
composturas, joyas de oro y piedras preciosas
puestas en los cuellos y mufecas de los
brazos y brazaletes, de oro fino en los brazos,
los cuales vi y conoci a muchos caciques que
los usaron: con ellos se ataviaban y
componian, ansi en los brazos como en las
pantorrilas, y cascabeles de oro en las

° Sten, Maria. Vida y muerte del teatro ndhuatl,
Universidad Veracruzana, México, 1982, p.21.

gargantillas de las piemas. Ansimismo salian
las mujeres en estas danzas maravillosamente
ataviadas (...) y tenian truanes, decidores y
chocarreros, enanos y corcovados hombres
defectuosos de naturaleza de los cuales se
pagaban los grandes Sefiores'’.

Para concluir el tema del teatro
prehispanico, consideramos que, una cosa es lo
que pretende el poder y otra muy distinta es el
resultado que se obtiene. Los indigenas
tlaxcaltecas de  entonces  seguramente
interpretaron  los  mensajes del teatro
evangelizador de diversos modos. En especial,
una parte de las personas adultas, cuyas
concepciones religiosas se habian conformado
en las religiones autoctonas, eran renuentes a
convertirse a la religion catdlica. Como es
comiin en casos de dominacion, se produce un
tipo de sincretismo religioso: los dominados
hacen creer a los dominadores que estan
adorando a los nuevos dioses impuestos, pero
en realidad, siguen adorando a sus antiguos
dioses; simplemente hubo un cambio de formas
0 de nombres, pero no un cambio de esencia.

Representaciones teatrales
evangelizadoras en Tlaxcala

Cuando en Tlaxcala se dan las mas
grandes manifestaciones escénicas en 1538 y
1539, habian transcurrido 14 afios de que una
nueva generacion de tlaxcaltecas habia sido
adoctrinada en la religion catolica y poseia ya
una mezcla cultural. Las obras del teatro de
evangelizacion se enriquecieron al fusionarse
las dos culturas y, al llevarlas a la escena, fueron
novedosas a los ojos de los espaiioles y, por
supuesto, para los naturales de la Nueva
Espafia.

" Mufioz Camargo, Diego, Historia de Tlaxcala,
Editorial nnovacion, México, 1978. pp. 135y 137.
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Figura 3. Teponaxtle de Tlaxcala.

Ninguno de los manuscritos originales de
las obras de teatro representadas en Tlaxcala en
1538-1539 sobrevivi hasta nuestro tiempo. La
mayoria de los textos que conocemos datan de
los siglos XVII y XVIII y se supone que
sufrieron alteraciones, en relacion con los
originales del siglo XVI. Fernando Horcasitas,
en su libro El teatro ndhuatl. Epocas
novohispana y  moderna, hace  una
reconstruccion de las obras que se representaron
en Tlaxcala y en otros lugares de la Nueva
Espana. De una de las obras representadas en
Tlaxcala El sacrificio de Abraham, menciona
Horcasitas en su libro que “en 1896 el Lic.
Faustino Galicia Chimalpopoca era duefio de
tres manuscritos, que formaban un solo
cuaderno: Las dnimas y los albaceas, La
adoracion de los Reyes, 'y otro intitulado Del
nasimiento de Izac, del sacrificio que Abrahan
su padre quiso por mandado de Dios hazer.
Fechado en 1760, pero copiado de un texto méas
antiguo (1678). Galicia Chimalpopoca hizo una
paleografia, que aparece en el texto del libro de
Horcasitas, y una traduccion que nunca ha sido
publicada. Pocos afios después Francisco del
Paso y Troncoso (1899) saco en su Biblioteca
nahuat], una paleografia suya y una traduccion
excesivamente literal (...) Existen varias copias
manuscritas de este drama en bibliotecas tanto
nacionales como extranjeras' .

""" Horcasitas, Femando, Teatro ndhuatl. Epocas

novohispana y moderna, Universidad Nacional

Los religiosos espaiioles, admiraron
siempre la inteligencia y sensibilidad de los
indigenas; Fray Julidn Garcés, que en 1527,
lleg6 a Tlaxcala con el nombramiento de
primer obispo sefiala:

Ahora bien, la capacidad de aprender de su
propio ingenio es algo extraordinario; puede
mandarseles aprender el canto, la escritura, la
pintura, la imitacién de objetos y cuanto hay
en esta clase de obras; por lo que hace a las
artes liberales y las otras, son sumamente de
aguda percepcion para captar los rudimentos,
y de destreza sin igual en las mentes (...) Al
canto de la iglesia, sea el son del 6rgano, sea
por pura armonia o ritmo, tan perfecta y
completamente es aprendido por ellos que ya
no hay necesidad alguna de misicos
extrafios. (...) veo que son habilisimos, de
razon excelente, de completos sentidos y
cabeza, y mas atin, los nifios de ellos superan
a los de los nuestros en vigor de espiritu,
vivacidad, agilidad de sentidos, en cosas por
hacer y en cosas por entender (...) Pues bien,
ahora es tan grande la facilidad de su ingenio
—hablo de los nifios— que pueden escribir
en latin o espafiol con mayor elegancia que
los nuestros que se han dedicado a tales
estudios'?.

En el afio de 1538, en Tlaxcala, con
motivo de las fiestas de San Juan los religiosos
tradujeron al nahuatl cuatro obras de teatro que
son resefiadas por Motolinia, en su libro
Historia de los Indios en la Nueva Espania: “La
Anunciacion de la Natividad de San Juan
Bautista”, “La Anunciacion de Nuestra
Sefiora”, “La visitacion de nuestra Sefora a
Santa Isabel” y “la Natividad de San Juan
Bautista”.

Auténoma de México, Instituto de investigaciones
historicas, México 1974 pp. 185,186.

12 Saldafia Oropesa, Romén. Historia de Tlaxcala, tomo
1, Editorial Xicotli, Tlaxcala, 1950, pp. 67, 68, 73, 77.
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En ese mismo afio, Fray Bartolomé de las
Casas, informa de la puesta en escena de “La
Asuncion de Nuestra Sefiora”.

En la cuaresma de 1539, una carta de Fray
Antonio de Ciudad Rodrigo, que aparece
insertada en la Historia de Motolinia, resefia las
obras que se llevaron a la escena: “La caida de
nuestros primeros padres”, “La conquista de
Jerusalén”, “La Tentacion del Senor”, “Como
San Francisco predicaba a las aves” y “El
Sacrificio de Abraham”.

Nuevamente, en ese afio, Fray Bartolomé
de las Casas da noticia de la obra “San
Jeronimo en el Desierto”.

Los personajes que aparecian en las obras
de teatro de evangelizacion no tenian una
estructura dramatica compleja (Figura 4). El
valor literario se perfila en el conjunto de
palabras que componian las obras a representar
y que se engrandecian al traducirlas a la lengua
nahuatl, ya que ésta cuenta con innumerables
metaforas. El valor teatral se distingue en
algunas de las obras que tienen un intenso
dramatismo, ya que cuentan con amplios
escenarios naturales, efectos especiales y
acompafiamiento musical. Todo ello, en
algunas producciones, conforma un especticulo
impactante. Por ejemplo en la obra “La
conquista de Jerusalén”.

Para que cautivaran y mantuvieran la
atencion de los naturales, las obras se escribian
con un contenido especifico, es decir, que el
auditorio lo comprendiera sin esfuerzo, ademas
que le fuera claro y edificante. Asimismo,
contribuian los impactantes escenarios y las
procesiones para que el publico quedara
cautivado con el acontecimiento y se cumpliera
el objetivo de la evangelizacion. Las principales
causas que impulsaban el trabajo de los frailes
consistian en que los indigenas aceptaran la
religion catolica, que suprimieran sus antiguas

Figura 4. Fraile Predicando. Imagen tomada

de la Sociedad Mexicana de Historia
Eclesiastica.

creencias para hacer de ellos fieles subordinados
de la monarquia espafiola, y que prestaran sus
servicios tanto a la Iglesia como a sus ordenes
religiosas. Los misioneros organizaban las
representaciones, mas no intervenian como
actores. De esta manera, supervisaban que la
traduccion de las obras al nahuatl se apegara a
los principios catdlicos que deseaban trasmitir a
los miles de espectadores que asistian. Fray
Toribio de Benavente Motolinia, hace
referencia sobre la participacion de los
franciscanos y de los jovenes tlaxcaltecas en las
artes escénicas del siglo XVI:

Porque se vea la habilidad de estas gentes diré
aqui lo que hicieron: y representaron luego
adelante el dia de San Juan Bautista que fue
el lunes siguiente y fueron cuatro autos, que
solo para sacar los dichos en prosa que no es
menos devota la historia que en metro, fue
bien menester todo el viemnes y en solo dos
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dias que quedaban, que fueron sabado y
domingo lo deprendieron y representaron
harto devotamente'.

Extraordinaria la proeza de los religiosos
poniendo en prosa nahuatl el texto de cuatro
autos medievales, en tan corto plazo, pero
también inaudita la hazafia de aquellos
muchachos indigenas, discipulos de los
franciscanos al aprender en dos dias los
parlamentos de memoria. La habilidad de
aquellos jovenes tlaxcaltecas para las tareas
escénicas era particularmente asombrosa y
venia no de su contagio con las formas
occidentales, sino de su propia cultura. El
teatro ha sido el primer lazo de unién en el
doloroso encuentro de dos razas'.

Otra noticia de las manifestaciones
teatrales de los tlaxcaltecas la encontramos en el
afio de 1585, con motivo del arribo del Virrey,
don Alvaro Manrique de Zuiiga, se dispuso un
festejo escénico para recibirlo, el argumento del
montaje por parte de los tlaxcaltecas, fue a
través de sonetos en castellano, en los que
solicitaban se siguieran conservando las
distinciones  especiales, como permitirles
conservar su antiguo gobierno indigena y sus
tierras, sin la intromision de los espafioles,
privilegios que concedi6 la corona espafiola a
Tlaxcala, en agradecimiento a su lealtad,
después de consumada la conquista de
Tenochtitlan. Sin embargo, el festejo se vio
empanado por un incendio ocurrido en la
escenografia construida:

Domingo veintisiete de octubre, estando los
indios de Tlaxcalla aguardando al virrey, que
aquel dia habia de entrar en aquella cibdad, y
teniendo hecho un castillo de madera de dos
o tres altos, con muchos aposentos y retretes

3 Motwolinia, Fray Toribio de Benavente, Historia de
los indios de la Nueva Esparia, Editorial Porriia, México
1979. p. 63.

4 Arréniz, Othén, Teatro de evangelizacion en Nueva
Espana, Instituto de Investigaciones Filologicas/UNAM,
México, 1979. pp. 46 y 47.

para pelear en €l en habito de soldados a su
modo y a la espafiola, contra otros indios en
traje de chichimecas, cuando el virrey entrase
en aquella cibdad, sin saber quién pusiese el
fuego se encendio dicho castillo entre las
doce y la una del dia, y emprendio tan bien
en la madera que sin poderle remediar se
abrazd todo con muchos petates, que son
unas esteras o tapetes de yerbas de aquella
tierra; hizo a todos grandisima lastima y
causo a los indios grandisima pena, por ver
que su industria y trabajo se hobiese perdido
antes que gozasen dello (...). Aquel mesmo
domingo en la tarde como una hora antes que
el sol se pusiese, llego el virrey a aquella
cibdad, y a la entrada hicieron los indios su
ceremonia y le entregaron las llaves, y unos
sonetos en lengua castellana le pidieron les
guardase sus flieros, exempciones y
libertades. Estaban alli a la puerta en un
tablado cuatro indios viejos, vestidos a lo
antiguo, con coronas de reyes en las cabezas,
los cuales representaban a los cuatro reyes o
cuatro cabeceras de aquella provincia de
Tlaxcalla que ayudaron al marqués del Valle
tan valerosamente en la conquista de México,
y se hicieron vasallos del invictisimo
emperador Carlos quinto y de los demas
reyes de Espafia sus sucesores, y estos cuatro
viejos eran los que hablaban en los sonetos
sobredichos. Habia un buen escuadrén de
indios de guerra, unos a su modo, otros a la
espafiola, todos bien aderezados, entre los
cuales estaban algunos piqueros con picas
falsas, los cuales acompatiaron al virrey en
lugar de alabarderos cuando iba a la iglesia y
convento y volvia a su posada, la cual fue en
la plaza en las casas reales. (..) Martes
veintinueve de octubre fue el virrey, sin la
virreina, a nuestro convento con el mesmo
acompafamiento, y después de haber oido
misa, vio y pased los claustros bajos, el
refectorio y la huerta y fuentes, y habiéndole
hecho los indios fiesta con danzas y en
especial con una de portugueses
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contrahechos que fue muy de ver, se volvio a
suposada... 1.

En el teatro evangelizador del siglo XVI,
los religiosos se ven obligados a representar
aquello que quieren inculcar en el alma de los
indigenas y que, si no les entra por el oido, les
entrard mas facilmente por la imagen de la
representacion, y para ello se valen de la
musica, el canto, la danza, los escenarios, el
vestuario, las caracterizaciones, los accesorios y
los efectos especiales. La obras asi producidas
cuentan la historia biblica desde la creacion del
mundo hasta el juicio final (Figura 5).

La misica y el canto

La musica tuvo un papel importante en
todo el proceso de evangelizacion de la Nueva
Espafia. A la llegada de los espafioles, la
ensefanza musical y la danza estaban
sistematizadas, asi como la construccion y el
cuidado de los instrumentos, pues asi lo exigia
el calendario ceremonial. Los instrumentos
musicales introducidos por la orden de los
franciscanos, enriquecieron los que ya existian
en Tlaxcala, y de manera conjunta fueron
utilizados en el teatro evangelizador. Una cosa
de hacer notar que engrandecio el teatro
religioso novohispano, fue la conservacion del
lenguaje sonoro indigena por los religiosos,
organizadores de estas manifestaciones
escénicas. También habia orquestas o conjuntos
que tocaban en los interludios del teatro
evangelizador:

...Han estos tlaxcaltecas regocijado mucho los
divinos oficios con cantos y miisica de canto
de organo; [tenian] dos capillas, (cuerpos
permanentes de musicos y cantores en las
iglesias) cada una de mas de veinte cantores y
las otras dos de flautas, con las cuales

'3 De Ciudad Real, Antonio, Tratado curioso y docto de
las grandezas de la Nueva Esparia, tomo 1 Instituto de
Investigaciones  Historicas,  Universidad  Nacional
Auténoma de México, México 1976, pp.103,104.

Figura 5. Lienzo de Tlaxcala, cuando los sefiores
se bautizaron.

también tafiian rabel y jabebas, y muy buenos
maestros de atabales concordados con
campanas pequefias... '°.

En los recintos eclesiasticos de manera
regular se escuchaba el canto polifonico,
acompatiado por flautas y chirimias, este mismo
canto form6 parte de las representaciones
escénicas en el teatro de evangelizacion:

..Fue cosa de maravilla, que aunque al
principio ninguna cosa entendian, ni el vigjo
tenia intérprete, en poco tiempo le
entendieron y aprendieron el canto de tal
manera que ahora hay muchos de ellos tan
diestros que rigen capillas; y como son de
Vivo ingenio y gran memoria, lo mas de lo
que cantan saben de coro, tanto, que si
estando cantando se revuelven las hojas o se
cae el libro, no por eso dejan de cantar, sin
errar un punto; y si ponen el libro en una
mesa también cantan los que estan al revés y
a los lados como los que estan delante. Un
indio de estos cantores, vecino de esta ciudad
de Tlaxcala, ha compuesto una misa entera,

16 Motolinia, Historia de los Indios de la Nueva Esparia,

tratado primero, capitulo 14, Editorial Porria, México

1979, p. 65
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apuntada por puro ingenio. Aprobada por
buenos cantores de Castilla que la han visto'”.

Los religiosos franciscanos introdujeron
en la Nueva Espafa el canto llano y el
polifénico que tiene su antecedente en la época
medieval. El talento y la capacidad de los
indigenas tlaxcaltecas, estd mas alla de
cualquier duda. La sorprendente velocidad con
que la musica europea fue asimilada y
dominada por los indigenas no existiria si ellos
no hubiesen contado, antes de la llegada de los
espafloles, con una fuerte tradicion musical.

A la fecha, Tlaxcala cuenta en sus
poblados y comunidades con un renovado
lenguaje musical, resultado de la influencia
espafiola e indigena, organizado en bandas de
viento, y de manera importante por los musicos
populares que aun tafien la chirimia, el
teponaztle, el tambor redoblante, el salterio y la
guitarra; instrumentos que se tocan en los
funerales, en el carnaval, en los bailes de
matrimonio y en el ciclo ceremonial de fiestas y
ferias que organizan los pueblos.

La danza

En el México prehispanico, a los largo de
sus calendarios ceremoniales, se celebraban
numerosas festividades religiosas, militares o
sociales, acompafiadas de danza, canto y
musica. Los cronistas espafioles, Sahagun,
Torquemada, Motolinia, Mendieta, Landa,
Duran y Clavijero, asombrados de los grandes
areitos o mitotes, nos hablan de que estas
danzas espectaculares, son prueba evidente de
la perfeccion alcanzada por los antiguos
mexicanos en la danza y el baile.

A la danza se le atribuia gran importancia
como parte de la cultura, pues era en cierto
sentido, plegarias y actos magicos. Los antiguos
mexicanos a través del movimiento de la danza,

17" Ibid., tratado tercero, capitulo 12, p. 170

solicitaban la lluvia, el brote de una buena
cosecha, la resurreccion del sol, sin el cual la
naturaleza moriria (Figura 6).

Figura 6. Personaje ricamente vestido identificado
como un danzante. Detalle de murales de Cacaxtla'®.

La danza antes de la llegada de los
espafioles fue un elemento muy importante en
las fiestas rituales de los antiguos pueblos de
Mesoamérica, sin embargo, en el teatro de
evangelizacion, fue casi ajena en las
representaciones:

'8 por la posicién de sus piernas, se le identifica como un
danzante, el tocado estd decorado con circulos de color
azul, su cabello es largo, en el brazo izquierdo sostiene un
caracol de donde emerge una figura humana. El danzante
viste un faldellin de piel de jaguar y un cinturon de donde
penden cintas blancas, lleva sandalias anudadas con
caracoles.
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...En cuanto a la ausencia de la danza en el
teatro franciscano, existen dos factores que no
hay que olvidar: En primer lugar, la danza en
el periodo medieval tardio y principios del
renacimiento espafiol, no iba unida a las
representaciones. Era una cosa ajena al
drama. En segundo lugar, la prosa en la que
se declamaban los dramas misioneros en
nahuatl probablemente no se podria ajustar al
ritmo de la danza'’.

Actualmente en Tlaxcala, en la zona de
habla nahuatl, que circunda el volcan inactivo
de la Malintzi o Matlalcuéyetl, se realizan
ceremonias en la celebracion del matrimonio,
que incluye entre otros elementos, el baile del
Xochipitzahua, que conserva todavia un
eminente origen prehispanico. También en gran
numero de poblaciones se conmemora al santo
patrono del lugar con danzas y bailes
tradicionales de las fiestas religiosas, entre los
que destacan: los negritos, tocotinas,
matachines, santiagos, santiagueros, toriteros,
moros y cristianos, entre otros.

Los actores
Cuando llegan los primeros misioneros

franciscanos a Tlaxcala, poco conocian de la
lengua nahuatl y eligen el teatro en una de sus
modalidades, la pantomima, para camplir con la
tarea que les habia sido encomendada, imponer
la nueva doctrina. Los actores que participaron
en el teatro de evangelizacion fueron hombres
indigenas, los religiosos espafioles solo los
organizaron y dirigieron. Fray Bartolomé de las
Casas lo confirma y hace la siguiente
descripcion:

Otra fiesta representaron los mismos indios

vecinos de la Ciudad de Tlaxcala el dia de

Nuestra Sefiora de la Asumpcion (...) Fueron

los apdstoles, o los que los representaban,
indios, como en todos los actos que arriba se

! Horcasitas, Fernando, El teatro nahuatl. Epocas

novohispana y moderna, p. 142

han recitado (y esto se ha siempre de suponer
que ninglin espafiol entiende ni se mezcla en
los actos que hacen con ellos), y el que
representaba a nuestra Sefiora, indio, y todos
los que en ellos entendian, indios...>°

En la obra La conquista de Jerusalén, los
actores se dividen en seis grupos:

1) Los prelados: el Papa, los cardenales, los
obispos y otros prelados.

2) Los ejéreitos europeos: Don Antonio de
Pimentel, Conde de Benavente, General de las fuerzas
espafiolas; Don Andrés de Tapia, maestre de campo,
soldados castellanos y leoneses, soldados toledanos,
soldados aragoneses, soldados vizcainos, soldados
gallegos, soldados granadinos, soldados navarros,
soldados alemanes, soldados romanos, soldados
italianos.

3) Los ejéreitos americanos: Don Antonio de
Mendoza, General de las fuerzas americanas.
Soldados tlaxcaltecas, soldados mexicanos, soldados
huaxtecos, soldados cempohualtecas (;totonacos?),
soldados peruanos, soldados caribes, soldados
tarascos y soldados guatemaltecos.

4) Los ejércitos musulmanes: Don Hemén
Cortés, Gran Soldan de Babilonia y Tetrarca de
Jerusalén, General de las fuerzas infieles, Don Pedro
de Alvarado, capitin general, soldados moros,
soldados  judios, soldados galileos, soldados
samaritanos, soldados damascenos, soldados sirios y
soldados turcos.

5) La corte Imperial: El Emperador don Carlos, el
rey de Francia, el Rey de Hungria.

6) La Corte Celestial: Angel primero, Angel
Segundo, San Miguel Arcangel, el Apostol Santiago
Caballero, San Hipdlito Caballero.

Suponiendo que cada escuadron estuviera
compuesto de 150 hombres, entre los tres
escuadrones europeos y los moros e indigenas,
llegariamos al niimero de 1,350. Si le afiadimos
unas 150 personas tomando en cuenta la Corte

20 Casas, Fray Bartolomé de las, Los indios de México y
Nueva  Esparia, seccion segunda, Editorial Porria.
México 1979, pp. 31,32.
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Papal y los otros personajes, resultaria que
tomaron parte en este espectaculo, 1,500
actores.

Los actores hubieron de representar
papeles tan exigentes como: Adan y Eva
horrorizados de su pecado, Abraham
angustiado al verse obligado a sacrificar a su
hijo, Jesucristo tentado por el demonio, La
Virgen sorprendida al escuchar la lectura de las
cartas que le trae el arcangel Gabriel. . .2".

Los escenarios

En Tlaxcala fueron tres los escenarios en
que se representaron las obras de teatro de
evangelizacion: 1) En la parte del centro
histérico de Tlaxcala, que actualmente
conocemos como la Plaza de la Constitucion. A
continuacién se menciona la referencia que
aparece en la Historia de Motolinia, en junio
de 1539, al relatar la construccion escenografica
para la representacion de la obra La conquista
de Jerusalen:

En Tlaxcala, en la ciudad que de nuevo han
comenzado a edificar, abajo en lo llano,
dejaron en el medio una grande y muy gentil
plaza, en la cual tenian hecha a Jerusalén
encima de unas casas que hacen para el
Cabildo, sobre el sitio que ya los edificios
iban en altura de un estado; igualaronlo todo e
hinchiéronlo de tierra, y hicieron cinco torres;
la una de homenaje en medio, mayor que las
otras, y las cuatro a los cuatro cantos; estaban
cercadas de una cerca muy almenada, y las
torres también muy almenadas y galanas, de
muchas ventanas y galanes arcos, todo lleno
de rosas y flores. De frente de Jerusalén, en la
parte oriental fuera de la plaza, estaba
aposentado el emperador; a la parte diestra de
Jerusalén estaba el real adonde el ejército de
Espafia se habia de aposentar; al opdsito
estaba aparejado para las provincias de la
Nueva Espaiia; en el medio de la plaza estaba
Santa fe, a donde se habia de aposentar el

2! Horcasitas, op. cit. p. 156,506

emperador con su ejéreito: todos estos lugares
estaban cercados y por de fuera pintados de
canteado, con sus troneras, saeteras y almenas
bien al natural.”*

2) En las calles aledafias —Procesion
Corpus Christi 1538—:

Estaban diez arcos triunfales grandes muy
gentilmente compuestos; y lo que era mas de
ver y para notar, era que tenian toda la calle a
la larga hecha en tres partes como naves de
iglesia(...) tenian en cuatro esquinas o vueltas
que se hacian en el camino, en cada una su
montafa y de cada una salia su pefion bien
alto; y desde abajo estaba hecho como prado,
con matas de yerba y flores, y todo lo demas
que hay en un campo fresco, y la montaia, y
el pefion tan al natural como si alli hubiese
nacido; era cosa maravillosa de ver, porque
habia muchos arboles, unos silvestres y otros
de frutas, otros de flores, y las setas y hongos,
y vello que nace en los arboles de montafia y
en las pefias, hasta los arboles viejos
quebrados a una parte como monte espeso y
a otra méas ralo; y en los arboles muchas aves
chicas y grandes; habia halcones, cuervos,
lechuzas, y en los mismos montes mucha
caza de venados y liebres, y conejos, y
adives y muy muchas culebras®.

3) En el conjunto que hoy identificamos
como ex convento de San Francisco:

..tenian acabada la capilla del patio, la cual
salié una solemnisima pieza; llamanla Belén.
Por parte de fuera la pintaron luego a el fresco
en cuatro dias, porque asi las aguas nunca la
despintaran; en un ochavo de ella pintaron las
obras de la creacion del mundo de los
primeros tres dias, y en otro ochavo, las obras
de los otros tres dias; en otros dos de la
creacion del mundo de los primeros tres dias,
y en otro ochavo, las obras de los otros tres
dias; en otros dos ochavos, en el uno la verga
de Jesé (...) Lleva su arcos bien labrados; dos

2 Motolinia, tratado primero, capitulo 14, p. 67.
B Ibid., p.62
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Figura 7. Plano del Monasterio de la Asuncion de Tlaxcala en el siglo XVI, de Diego

Mufioz Camargo.

coros: uno para los cantores, otro para los
ministriles; hizose todo esto en seis meses,y
asi la capilla como todas las iglesias tenian
muy adomadas y compuestas. han estos
tlaxcaltecas regocijado mucho los divinos
oficios con cantos y musicas de canto de
organo [tenian] dos capillas, [cuerpos
permanentes de cantores y musicos de las
iglesias] cada una de mas de veinte cantores,
y otras dos de flautas, con las cuales también
tafifan rabel y jabebas, y muy buenos
maestros de atabales concordados con
campanas ~ pequefas que  sonaban
sabrosamente —Pascua 1539—2*,

Vestuario, Caracterizaciones y
accesorios

Hernan Cortés en su primera y segunda
Carta de Relacion al Monarca espafiol Carlos
V, da fe por primera vez de las maravillas que
estaban presenciando los conquistadores y

describe los obsequios en ropa que le diera
Moctezuma II:

Dos piezas grandes de algodon, tejidas de
labores de blanco y negro y llanado muy
ricas. Dos piezas tejidas de plumas y otra
pieza tejida de varios colores; otra pieza tejida
de labores, colorado, negro y blanco, y por el

La capilla que describe Motolinia, se
llamaba San José pero ya no existe. Segun
Diego Muiioz Camargo, estaba ubicada en la
explanada superior del Convento de San
Francisco (Figura 7).

2 Ibid., p. 64.,65.

envés no aparecen las labores. Otra pieza
tejida de labores y enmedio una rueda negra
de plumas. Dos mantas blancas en unos
plumajes tejidas. Otra manta con unas
precesillas y colores pegadas (...) Demas de
esto, me dio el dicho Mutezuma mucha ropa
de la suya, que era tal, que considerada ser
toda de algoddn, sin seda, en todo el mundo
no se podia hacer ni tejer otra tal ni de tan
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diversos y naturales colores ni labores [entre
muchas piezas]>.

Para certificar la autenticidad de sus
descripciones, Cortés envia a Carlos V, un
navio cargado de asombrosas piezas, Francisco
Lopez de Godmara, enumera el envio:

...Un collar de oro de ocho piezas, en que
habia 183 esmeraldas, pequefias engastadas,
y doscientas treinta y dos pedrezuelas, como
rubies, de no mucho valor; colgaban del
veinte y siete campanillas de oro y unas
cabezas de perlas o berruecos [nddulo de la
roca). Otro collar de cuatro trozos torcido,
con ciento y dos rubinejos, y con ciento y
setenta y dos esmeraldejas e diez perlas
buenas no mal engastadas, y por oirlas veinte
y seis campanillas de oro. Entre ambos
collares eran de ver, y tenian otras cosas
primas sin las dichas. Veinte cuatro rodelas
de oro y pluma y aljofar, vistosas y de mucho
primor. Cuatro peces de oro, dos anades
(pato) y otras aves, huecas y vaciadas de oro.
Muchas mitras y coronas de pluma y oro
labradas, y con mil colores y perlas y piedras.
Muchos plumajes y penachos, grandes,
lindos y ricos con argenteria (bordado de
plata u oro) y aljofar (perla de figura
irregular). Entre una larga lista de obsequios
[entre otras muchas piezas] 2

Esta breve descripcion de la indumentaria
prehispanica en México, nos permite conocer la
fastuosidad y lo grandioso que debid haber sido
el gusto de los antiguos mexicanos por el
vestuario, y los adornos, que sirvid para
engalanar el teatro evangelizador, a los que s6lo
tuvieron acceso, los reyes, nobles, sacerdotes y
SUEITeros.

En nuestro Estado tenemos noticia de la
vestimenta indigena y espafola a través del

% Cortés, Hernan, Cartas vy documentos, Editorial Porria,
Meéxico 1963, pp. 31, 32, 70.

% Lopez de Gomara, Francisco, Historia de la conquista
de Meéxico, Editorial Porrta, S.A., México, 1997, capitulo
XXXIX, pp. 61,62.

Lienzo de Tlaxcala y los murales de Cacaxtla
(Figura 8), algunas caracteristicas y adornos
que podemos observar en esta pintura mural
son:

Una prenda basica es una tinica suelta con
mangas que llegan hasta arriba de la rodilla y
que se ajusta en la cintura; toda esta ricamente
bordada y enjoyada, el bordado es de caracter
geométrico, se organiza en tiras horizontales
anchas en la orilla y angostas en la cintura
para marcar el talle; entre las franjas amplias
se inserta un hilo de pequefias cuentas
tubulares, en la parte inferior tiene un cuello
redondo sobre puesto, con unos ribetes de
cuentas cubre esta tinica un pafio triangular o
quexquémet], también bordado y rematado
en bies, con flecos que llegan hasta el borde
dela tinica®’.

También menciona Motolinia, la maestria
de los tlaxcaltecas, para construir los disfraces
de animales, hechos de pluma, en las obras, La
caida de nuestros primeros padres y La
predicacion de San Francisco a las aves. En la
obra La conquista de Jerusalén, representada en
1539, los espaiioles e indigenas de Tlaxcala
lograron que el simulacro fuera un derroche de
lujo y colorido. La Corte Pontificia entro
ataviada con la opulencia a que estaban
acostumbrados los Papas y Cardenales. Los
ejéreitos europeos llevaban banderas y blasones
reales, aunque los hombres solo se disfrazaron
de soldados y espaiioles, ya que los tlaxcaltecas
no conocian las distintas formas del vestir
europeo. Cada ejéreito americano llevaba su
propio traje de guerra, con divisas y rodelas de
plumaje rico, luciéndose ante todo el ejército
tlaxcalteca y el mexicano (azteca), suponemos
que San Miguel Arcangel sobresaldria por el
luyjo de su plumaje y armas. San Martin
Caballero sali6 “tal como lo suelen pintar”.

%7 Foncerrada, de Molina Marta, Cacaxtla, la iconografia
de los olmeca-xicalanca, Instituto de Investigaciones
Estéticas, UNAM, México, 1993, p. 44.
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El soldado indigena: al describir esta
representacion en la Historia de Motolinia relata
que, tomaban parte escuadrones de gente de
Tlaxcala, mexicanos, huaxtecos, cempoaltecas,
mixtecos, colhuaques (texcocanos), gente de las
islas (caribes) tarascos y guatemaltecos. Estas
capitanias iban:

...Cada una vestida segin el traje que ellos
usan en la guerra; éstos fueron muy de ver, y
en Espafia y en Italia [si] los fueran a ver
olgaran de verlos. Sacaron sobre si lo mejor
que todos tenian de plumajes ricos, divisas y
rodelas, porque todos cuantos en este auto
entraron, todos eran sefiores y principales,
que entre ellos se nombran tecutlis y piles.
(Motolinia, 1979, p. 68).

El soldado europeo: En la Conquista de
Jerusalén, salieron leoneses, castellanos,
toledanos, aragoneses, gallegos, granadinos,

Figura 8. Hombre Jaguar. Detalle de
los Murales de Cacaxtla.

vascos y navarros, alemanes, romanos e
italianos. Sin embargo:

...habia entre todos pocas diferencias de trajes,
porque como los indios no los han visto ni lo
saben, no lo usan hacer, y por todo esto
entraron todos como espafioles soldados.
(Motolinia, 1979, p. 68).

Afiade Fray Toribio que los que
representaban a los defensores de Jerusalén
“..traian unos bonetes como usan los moros”
(Motolinia, 1979, p. 68)*.

Efectos especiales

Sin duda, la representacion del teatro
evangelizador en México, en cuanto a efectos
teatrales y uso de aparatos mecanicos, tuvo su
influencia en el teatro medieval europeo, los
efectos mas sorprendentes en Tlaxcala se dieron
en las obras Como San Francisco predicaba a
las aves, en la que construyeron el infierno de la
siguiente manera:

Tenia una puerta falsa por do salieron los que
estaban dentro; y salidos los que estaban
dentro pusiéronle fuego, el cual ardié tan
espantosamente que parecid que nadie se
habia escapado, sino que demonios y
condenados todos ardian y daban voces y
gritos las animas y los demonios; lo cual
ponia mucha grima y espanto aun a los que
sabian que nadie se quemaba’®.

Fray Antonio de Ciudad Rodrigo,
comenta que en la representacion en 1539, de la
“Congquista de Jerusalen”:

% Horcasitas Fernando, El teatro ndhuatl. Epocas

novohispana y moderna, Instituto de Investigaciones
Historicas, Universidad Nacional Autonoma de México,
México, 1974, pp. 137,507

» Motolinia, Historia de los Indios de la Nueva Espafia,
tratado primero, capitulo 14, p. 74
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Por una parte de la plaza entr6 el emperador,
y con ¢él, el rey de Francia y el Rey de
Hungria, con sus coronas en las cabezas; y
cuando comenzaron a entrar por la plaza,
saliéronle a recibir por la una banda el capitan
general de Espana con la mitad de su gente, y
por la otra el capitan general de la Nueva
Espatia, y de todas partes traian trompetas y
atabales y cohetes que echaban muchos, los
cuales servian por artilleria(...) Por las
espaldas de Jerusalén, entre dos torres, estaba
hecha una casa de paja harto larga, a la cual al
tiempo de la bateria pusieron fuego, y por
todas las otras partes anda[ba] la bateria muy
recla, y los moros al parecer con
determinacion de antes morir que entregarse
con ningin partido. De dentro y de fuera
andaba el combate muy recio, tirandose unas
pelotas grandes hechas de espadafias y
alcancias de barro secas al sol llenas de
almagre mojado, que al que acertaban
parecian que quedaba mal herido y lleno de
sangre, y lo mismo hacian con unas tunas
coloradas. Los flecheros tenian en las cabezas
de las varas unas bolsillas llenas de almagre
[oxido rojo de hierro arcilloso, abundante en
la naturaleza que suele usarse en pintura] que
doquiera que daban parecia que sacaban
sangre; tirdbanse también caflas gruesas de
maiz. Estando en el mayor hervor de la
bateria aparecio en el homenaje [la principal
torre de una fortaleza] el Arcangel San
Miguel, de cuya voz y vision asi los moros
como los cristianos espantados dejaron el
combate ¢ hicieron silencio (...) al término de
sumensaje desaparecio™.

Para concluir estas noticias del teatro en
Tlaxcala en el siglo XVI, destacamos la labor
de Fray Toribio de Benavente Motolinia, quien
realizd con honestidad una inmensa labor
evangelizadora. Consagro parte de su vida a los
indigenas, a los que comprendid y defendio.
Fundé varios conventos en los que fue
guardian. Su obra escrita resulta ser una de las

0 Ibid., pp. 70,71,72.

fuentes mas consultadas para el conocimiento
de la etnografia y de las civilizaciones de lo que
hoy es México. Es justo reconocer el mérito de
un religioso que participd de forma ejemplar en
el nacimiento de una nueva nacion, formada por
la union de dos razas y dos culturas: la nacion
mexicana.

En consecuencia, esta fusion nos dejo un
legado para que Tlaxcala sea considerado un
territorio cardinal en el teatro de evangelizacion
del siglo XVI Los naturales, con su
conocimiento antiguo, y el mestizaje en el siglo
XVIL, que fue asimilado por el pueblo
tlaxcalteca y que se integro a la cultura regional,
nos legaron una fértil herencia que actualmente
forma parte de la cultura popular de Tlaxcala
(Figuras 9-12).

Tlaxcala comienza el siglo XVII y lo
termina sin registrar movimientos teatrales de
consideracion artistica. Solo las noticias de Juan
Buenaventura Zapata y Mendoza. Llega con la
herencia que dejo el teatro de evangelizacion
del siglo XVI y con la construcciéon de sus
hermosos monasterios y capillas abiertas.

Flgura 9. Tlaxcala y su Camav :

(Tomada del Folleto de divulgacion N° 9, Arch1V0
Histérico de Tlaxcala, fotografia Arcadio lozano
Benitez).

La Historia cronologica de la noble
ciudad de Tlaxcala contiene algunas noticias
curiosas. Registra los siguientes datos sobre
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acontecimientos teatrales, uno en el siglo XVI,
y dos en el siglo XVII, sin aportar datos ni
nombres de las representaciones escénicas:

Ao 1555, entonces el gobemador era don
Diego de Paredes. Entonces se hizo una
representacion [teatral], alla en el mercado
frente a la casa de dos pisos. Se hizo por
orden de Fray Alonso de Santiago.
Corregidor, Jeronimo Flores. Entonces se
quemd el maiz [tonacayotl]. Era guardian
Fray Toribio Motolinia®'.

Figura 10. Iconografia del Templo Santa Cruz

Figura 11. Iconografia del Templo Santa Cruz
Tlaxcala, Siglo XVII. Soporte, Retablo Frontal.

Ahora jueves 19 de agosto [afol671]
termind el cargo don Femando Nifio de
Castro. Lo sustituyo en el cargo don Juan de
Echeverria. Y ahi terminé la residencia, lo
honraron mucho a don Femando, que residia
aqui en San Nicolas. Ahi vino por €l el nuevo

3! Zapata y Mendoza, Juan Buenaventura, Historia
cronolégica de la noble ciudad de Tlaxcala, Universidad
Auténoma de Tlaxcala, Centro de Investigaciones y
Estudios Superiores en Antropologia Social, Tlaxcala,
México, 1995, p. 155.

tlahtoani. Todo el cabildo fue en carrozas. Se
pusieron redes de flores, fueron a donde
reside el escribano Miguel de Ortega. Luego
fueron a entrar al cabildo, alli le leyeron sus
documentos. Luego subieron al palacio, alla
comieron todos los tlahtoque y los clérigos.
Hubo corrida de toros [tlaminohuac], baile y
se hizo una COMEDIA. En todas partes se
pusieron ramos de hojas, en las ventanas del
palacio y del cabildo. Se arreglé muy bien. El
viernes otra vez hubo corrida de toros, con
eso terminaron las honras que se hicieron el
uno al otro™2.

Figura 12. Iconografia del Templo Santa Cruz
Tlaxcala, Siglo XV1I. Soporte, elementos decorativos
de columnas en relieve.

Ahora domingo 11 de noviembre del afio
1677, precisamente en la fiesta de la
presentacion de Santa Maria se bendijo el
retablo de nuestra amada madre Santa Maria
Europa por primera vez se puso al pie del
barandal [tlachayahuali] del templo de San
Francisco. Era guardian fray Juan Moreno y
quien lo puso fue nuestro padre fray
Francisco Ponce, que anduvo pidiendo
limosna para hacerlo. Toda la semana se
hicieron misas grandes comedias y hubo
corrida de toros [tlaminohuac] en el mercado
pequeﬁo33 .

La recuperacion de un documento antiguo
reviste enorme importancia para los pueblos y
paises de cualquier parte del mundo. A pesar de
que ninguno de los manuscritos antiguos
originales de las obras de teatro representadas
en Tlaxcala en los afios de 1538 y 1539
sobrevivid hasta nuestro tiempo a continuacion
damos a conocer el descubrimiento de una obra
de teatro tlaxcalteca de fines del siglo X V1.

32 Ibid., pp. 467 y 469.
3 Ibid., p. 559
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Figura 13. Mapa de San Simén Tlatlauhquitepec
siglos XVII- XVIII. Fuente: AHET, Coleccion
Fototeca.

Obra de teatro tlaxcalteca en nahuatl
del siglo XVI: “La Pasion de
Tlatlauhquitepec”

En los afios noventa, el maestro Luis
Reyes Garcia ( 1935-2004)*, descubri6 la obra
de teatro tlaxcalteca en nahuatl del siglo XVI,
La Pasion de Tlatlauhquitepec,” en el pueblo
de San Simo6n Tlatlauhquitepec, Municipio de
Xaltocan, Tlaxcala (Figura 13), entregando una

3 Etndlogo, catedritico, hablante de nahuatl e

investigador comprometido en la preservacion del
patrimonio historico de Tlaxcala, a través de sus trabajos y
sus publicaciones aport6 importantes descubrimientos que
enriquecieron la historia de nuestro Estado.

35 Esta obra fue editada por el Consejo Nacional Para la
Cultura y las Artes, a través del Instituto Tlaxcalteca de la
Cultura, y presentada el viemes 3 de diciembre, a las
18:00 horas, en el Teatro Xicohténcatl, en la historica
ciudad de Tlaxcala.

copia a su discipulo Rail Macuil Martinez,
quien hizo el estudio y la paleografia del
documento, bajo la supervision del maestro
Reyes antes de su fallecimiento.

La obra contiene doce fojas de papel
europeo escritas en nahuatl, el texto presenta
una caracteristica particular, el uso constante del
acento circunflejo, una forma que se usé a fines
del siglo XVI y principios del XVII, pero en
siglos posteriores casi desaparecid. Esta
caracteristica permitio al maestro Reyes Garcia
datar esta obra entre finales del siglo XVI y
principios del XVIIL.

Otras particularidades del texto que
indican su temprana realizacion son: el tipo de
letra, la ortografia que corresponde a la
temporalidad y el sentido metaforico del ndhuatl
del siglo XVI. El texto se realizo a dos tintas
roja y negra, tradicionalmente empleadas en la
época prehispanica y colonial temprana. La
tinta roja se utilizo para sefialar los nombres de
los actores y las acotaciones. También en tinta
roja se encuentran registrados tres cantos en
latin, todos los parlamentos de los actores estan
escritos en tinta negra. El uso de estas dos tintas
es indicativo de su temprana realizacion.
Participan 28 personajes, los musicos y
cantores, posiblemente el drama se representaba
con mas de 50 actores en un lugar al aire libre.
La obra estd distribuida en 19 escenas o
cuadros. No proporciona datos acerca del tipo
de escenografia y vestimenta que se utilizd. En
las obras de teatro del siglo XVI, se ponian en
escena los conceptos dictados por el canon
cristiano pero representado mediante conceptos
nahuas.

La obra pertenece al género del drama
religioso que narra la historia cristiana del
sufiimiento, crucifixion y resurreccion de
Jesucristo. Actualmente, en los pueblos de
Tlaxcala los habitantes se organizan cada afio
para llevar a cabo esta representacion.
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Existen otras tres obras sobre el mismo
tema encontradas en los pueblos de
Axochiapan, Tlalmanalco y Tepalcingo, en los
actuales estados de Morelos y el estado de
México, fueron escenificadas en el siglo XVIIL
Estas obras han sido publicadas y estudiadas, la
obra tlaxcalteca es inédita y su edicion
contribuira para enriquecer la historia del teatro
estatal y nacional.

A continuacion noticias de una obra
tlaxcalteca del siglo XVII, en ndhuatl y
castellano.

Manuel de los Santos y Salazar es uno de
los indigenas estudiosos de las antigiiedades
mexicanas, que aportd textos sustanciales que
forman parte de la historia de Tlaxcala. Su obra,
La invencion de la Santa Cruz por Santa Elena,
esta considerada como la primera obra de teatro
impresa tanto en nahuatl como en castellano en
el siglo XIX. La obra trata dos asuntos: a) la
vision de Constantino y la batalla contra
Majencio; y b) el hallazgo de la Santa Cruz por
Santa Elena.

Hasta 1890 se conservaba en la biblioteca
del Museo Nacional de México un manuscrito
que llevaba el titulo de Colloqvio yn quenin
oquimaxili yn  tlazomahuizquauhnepanolli
Sancta Cruz intla cemic nopilhuaiani S. Elena
(Figura 14). Este titulo en nahuatl lo traduce asi
Francisco del Paso y Troncoso: Cémo llegd a
conocer el adorable madero de la Santa Cruz la
bienaventurada Santa Elena®® Menciona Del
Paso y Troncoso, quien publico 50 ejemplares
del manuscrito en 1890 que:

3¢ Del Paso y Troncoso, Francisco del, Invencion de la
Santa Cruz por Santa Elena, Imprenta del Museo
Nacional México, 1890.

L3

COLLOQVIO

Saxcrta Cru CACUAUHATLAUHTICPAC

CIUDAD TLAXCALAN

Figura 14. La Invencién de la Santa Cruz por Santa
Elena escrita por Manuel de los Santos y Salazar. Se
terminé de escribir el jueves dia de Corpus a 31 de
mayo del afio 1714, a medio dia, en Santa Cruz
Tlaxcala.

...El original de la obra que actualmente
publica el Museo Nacional tiene indicios de
haber pertenecido a la coleccion de Boturini,
quien debe haberlo adquirido a mediados del
siglo XVIII en Tlaxcala. Confiscado sin duda
entre sus papeles, paso después a la biblioteca
de la Universidad, y més tarde se conservaba
en el Museo de cuya biblioteca desaparecio
hace algunos afios. No cabe duda que era el
original porque llevaba en uno de los
margenes la firma del autor. Las otras sefiales
que le distinguian van consignadas
enseguida. Como el manuscrito es propiedad
de la Nacion para que ella lo reclame de
quien quiera que lo tenga y en cualquier
tiempo, deben conservarse sus sefias. Tiene la
forma de 4°, poco grueso; estaba empastado
en pergamino cuando se extravio, la letra del
manuscrito es del siglo XVII y de pufio del
autor, el Br. D. Manuel de los Santos y
Salazar, de quien habia firma y ribrica en el
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lugar citado; la tinta del manuscrito, muy
clara ya, comenzaba en partes a borrarse;
estaba expuesto el asunto de la obra en forma
dramatica, y escrito en mexicano
enteramente. Por fortuna, el célebre biblidfilo
Pbro. D. Agustin Fisher tenia traslado
coetaneo que, después del fallecimiento de
ese sefior, fue propiedad de D. Lorenzo
Menacho, y muerto éste, la sefiora viuda lo
cedi6 al Dr. D. Nicolas Ledn, de Morelia,
[Michoacan] quien con desprendimiento raro
entre literatos y sin exigir compensacion
alguna, me lo facilit6 para la edicion que hoy
se hace. La copia del Dr. Leon es de letra de
principios del siglo XVIII y consta de 15
fojas37,

El manuscrito original de esta obra de
teatro, se encuentra desaparecido a la fecha se
han hecho las siguientes ediciones:

1) Francisco del Paso y Troncoso, imprenta del
Museo Nacional, 1890. Texto en nahuatl y traduccion
al castellano.

2) Marylin Ekdahl Ravicz, Early Colonial
Religious Drama in México from Tzompantli to
Golgotha, op. cit., pp. 160-178. Traduccion al inglés
realizada por Byron McAfee.

3) Fernando Horcasitas, E! teatro nahuatl.
Epocas novohispana y moderna, op. cit., pp. 515-
551. Texto en ndhuatl y traduccion al castellano.

4) Armando Partida, Teatro de evangelizacion en
ndhuatl, op. cit., pp. 150-158. Traduccion al castellano
tomada de la de Horcasitas™*®

Importancia del Autor

Manuel de los Santos y Salazar fue un
sacerdote, historiador y dramaturgo tlaxcalteca
estudioso de la cultura indigena.

La madre de Manuel fue dofia Felipa
Isabel Flores, oriunda de la cabecera de
Ocotelulco y su padre fue don Bernabé Antonio

7 Ibid.p. 1.

3% Aracil Varén, Maria Beatriz, El teatro evangelizador.
Sociedad, Cultura e ideologia en la Nueva Espana del
siglo XV1. Bulzoni Editore, Roma Italia, p. 562

de Salazar, Principal de la cabecera de
Quiahuiztlan, quien fue Gobernador en 1660 y
1661. Manuel de los Santos se ordend sacerdote
el 28 de octubre de 1685, y en esa fecha ofici6
su primera misa en Santa Maria Acuitlapilco; a
ella asistieron el Gobernador de los naturales,
tres alcaldes y Juan Buenaventura Zapata y
Mendoza. Obtuvo el grado de bachiller y
desempefi6 su ministerio en Santa Margarita y
San Hipdlito, Soltepec, de 1685 a 1693. Tuvo el
beneficio y el cargo de juez eclesiastico en uno
de los partidos de su provincia natal, San
Lorenzo Quapiaztla, de 1693 a 1710.
Posteriormente fue cura beneficiado de Santa
Cruz Coscacuahatlauhticpac durante cinco afios
—<¢poca en que escribe la obra de teatro— de
1710 a 1715, afio en que ocurre su deceso. En
los registros parroquiales de 1656 a 1724, se
asienta que su muerte ocurri6 el 17 de agosto y
que fue sepultado en la Capilla de los Naturales.

Santos y Salazar es conocido en la
historiografia tlaxcalteca, ademas de la obra de
teatro, por haber sido autor del Computo
cronologico de los indios mexicanos. Asimismo
se le cita como compilador de La rueda Veytia
nmimero 5. Ademas, termin6 de escribir la obra
de Juan Buenaventura Zapata y Mendoza,
Historia cronologica de la noble ciudad de
Tlaxcala (estas tres obras pertenecieron a la
coleccién de Lorenzo Boturini) (Figura 15).
Este autor empez6 a escribir el texto en 1661,
hasta que en 1689 ocurre su deceso. A partir de
esta fecha continuo la obra don Manuel de los
Santos y Salazar hasta 1692, quien le agregd
textos, afiadié notas al margen y elabor6é una
correlacion entre los aflos indigenas y los
cristianos, como puede verse al comparar otra
portada que se encuentra en el archivo
parroquial de Quapiaztla.

La historia cronoldgica de la noble
ciudad de Tlaxcala, es un manuscrito en nahuatl
de 120 fojas, encuadernado en pergamino,
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existente en la Biblioteca Nacional de Paris. Se
trata de una obra que incluye a otras y que se
encuentra escrita por mas de una mano, pero su
autor principal es sin duda, Juan Buenaventura
Zapata y Mendoza. Esta obra fue editada en
1995 por la Universidad autonoma de Tlaxcala
y el Centro de Investigaciones y Estudios
Superiores en  Antropologia  Social’’.
Actualmente es una edicion agotada.
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Figura 15. Manuel de los Santos y Salazar
afadid, a la Obra Historia Cronologica de la
Noble Ciudad de Tlaxcala, esta portada
donde declara que prosigue la obra desde
1689.

%% Zapata y Mendoza, Juan B., Historia cronolégica de la
noble ciudad de Tlaxcala, pp. 19,20,23.

Revista Teccalli

No. 4, 2014



58 Aleman Ramirez

Revista Teccalli No. 4, 2014



