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PRESENTACION

En esta segunda entrega, nuestros lectores encontrardn una serie de trabajos, que seguramente
seran de su interés, pues creemos que las ciencias y las humanidades son también para entretener,
ademas de informar.

Los trabajos de restauracion de piezas del periodo novohispano, nos llevan al trabajo que Gustavo
Parra Alvarado, pasante de la Licenciatura en Historia, redacta sobre la iconografia e historia de una
imagen relacionada con la conquista espiritual y militar durante el siglo XVI, en su articulo “Santiago
Matamoros. Imagen conquistadora”, contenido en la seccién Albumes de los recuerdos. Cabe destacar
la importancia que en la cultura nacional ha tenido este santo y martir (Santiago), pues a través de
su imagen y “milagros”, nuestro pueblo ha ido tejiendo un complejo imaginario, que da identidad y
cohesidn entre nuestras comunidades.

Y ya que de iconografia e imagenes tratamos, Samuel Alejandro Santillana Limén, pasante de la
Licenciatura en Historia, nos pone en contacto con los atributos de la representacion de la Virgen Maria
en sus advocaciones de la Virgen del Apocalipsis y Tota Pulchra, pinturas de caballete intervenidas en
las instalaciones de la CNCPC en la década de 1970. La complejidad de los simbolos que envuelven a
esas representaciones marianas, antes de facil lectura para los creyentes, hoy pasan desapercibidas
para el observador promedio, de ahi la importancia del trabajo que Santillana Limdn nos pone al
alcance.

Los trabajos llevados a cabo en los acervos de la CNCPC, estan encaminados a preservar el recuerdo
y desarrollo de las labores de los restauradores que atienden el rico patrimonio histérico y cultural
de nuestro pais, por lo que en la seccion Revelando Historia: Investigaciones en la fototeca de la
CNCPC, encontramos el articulo “Proceso de documentacién del conjunto departamental de Zacuala
y sus murales, zona arqueoldégica de Teotihuacan, Estado de México”, trabajo que la licenciada en
arquitectura Silvia lbafiez Bravo elabord en torno a la memoria sobre la conservacion de los murales
del periodo prehispanico de Teotihuacan, con motivo de la investigacion que ella lleva a cabo para
obtener su grado de maestria.

Hoy en dia muchos instrumentos ideados para su uso en el amplio campo de la medicina, son parte
del instrumental que los restauradores que laboran en la CNCPC aplican en sus actividades. Tal es
el caso de los aparatos de radiologia, herramienta que deja al descubierto lo que a simple vista el
restaurador no puede percibir. El antropdlogo fisico Guillermo Rodriguez Tlachi nos pone en contacto
con el uso de ese instrumento mediante el articulo: “La aplicacidn de la radiologia en el estudio del
patrimonio cultural”.
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Soporte y memoria, practica cotidiana, de las labores de las distintas dreas de la CNCPC, el Archivo
nos presenta dos interesantes articulos, sobre historia-evolucidon e importancia de los archivos y
procesos técnicos aplicados en el archivo de la CNCPC, donde nos ponen en contacto con las labores
y metodologias aplicadas en la conservacién de los acervos documentales de la CNCPC; acerca del
archivo de trdmite de la CNCPC, donde nos informa sobre el control y atencién tanto a los trabajadores
de la propia Institucién, como al publico que solicita o hace algun trdmite administrativo en la
Coordinacion.

Como si se tratarad de un enfermo, a cada pieza, obra, instrumento, documento, ingresado a la CNCPC
para su restauracion, se le elabora una hoja clinica, donde se anotan sus datos de procedencia,
técnicas de elaboracién, fecha aproximada de manufactura, medidas, estado de conservacion, asi
como el tratamiento sugerido por los especialistas para “devolverle la salud”. En la seccion Historias
clinicas, se presentan dos ejemplos: Grupo escultdrico “La Sagrada Familia” y un brasero tripode de
ceramica. Dos trabajos, dos historias clinicas.

En la seccion Recuentos los responsables del Archivo relatan los trabajos llevados a cabo en torno a
la recuperacion de la memoria de la CNCPC, al reingresar una serie de documentos importantes que
se encontraban en los talleres.

Monserrat Giovana Diaz Cisneros, pasante de la Licenciatura en Historia, colabord en esta entrega
en la seccion Expediente abierto, con una investigacion sobre “El rescate del patrimonio cultural
guatemalteco después de los terremotos de San Gilberto, 1976”. Hay que hacer énfasis en que, si
bien el recuerdo (historia) del Terremoto de San Gilberto ocurrié en la vecina Guatemala, toco a los
especialistas del Instituto Nacional de Antropologia e Historia (INAH), de nuestro pais, ir en auxilio
del patrimonio histérico y cultural guatemalteco. Este tipo de acontecimientos da oportunidad al
personal del INAH de crear medidas de intervencidn y preventivas en catdstrofes como fue el caso del
Terremoto de San Gilberto, y que nos narra Diaz Cisneros.

Casi para terminar, en la seccion Hojas sueltas, Cecilia Morales Bajonero, informa sobre las labores
cotidianas en la biblioteca de la CNCPC.

En este numero de nuestro Boletin, ademas incorporamos una nueva seccion, Desde otros lugares,
desde otros trabajos (ecos de otros acervos), en ella pretendemos establecer comunicacion y redes
de colaboracién con otros espacios y ambitos culturales dedicados también a la conservacién de la
memoria de los mexicanos. Abre la nueva seccidén Ana Silvia Ruiz Zamarrén, historiadora que labora
en la Biblioteca “Ignacio Cubas” del Archivo General de la Nacidén (AGN). Ella nos pone en contacto
con una joya bibliografica que resguardan en la Biblioteca del AGN bajo el trabajo: “Como nace y
crece un volcan, El Paricutin”, libro que ostenta dedicatoria autdgrafa del Dr. Atl. Si el texto de por
si ya es interesante por su tematica, su valor testimonial se ve ampliado al contar con una serie de
anotaciones firmadas por el Dr. Atl. Sirva pues el trabajo de Ruiz Zamarrdn para iniciar nuestra nueva
seccion.

José Luis Pérez Gonzdlez*

*Licenciado en Historia por la UAM-I, candidato a maestro en historia por la UNAM. Actualmente colabora en la fototeca de
la CNCPC.
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Bonampak, Chiapas, lacandon, Manuel del Castillo Negrete y Antonio Reynoso, Fototeca CNCPC © INAH, 1964.
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Sistema de almacenamiento de alta densidad,
Instalaciones de Fototeca, CNCPC.
Fototeca CNCPC © INAH, 2014.




HOJA DE CONTACTO

Acervo de la fototeca*

Quien adquiere una enciclopedia no adquiere cada linea,
cada pdrrafo, cada pdgina y cada grabado; adquiere la mera
posibilidad de conocer alguna de esas cosas [...]. A nadie le
estd dado abarcar en un solo instante la plenitud de su pasado.
La memoria del hombre no es una suma; es un desorden de
posibilidades infinitas. San Agustin, si no me engarfio, habla de
los palacios y cavernas de la memoria: La sequnda metdfora
es la mds justa. En esa caverna entré. (Borges, 1995; 75-76)**

Es comun escuchar sobre la memoria fotogréfica,
es decir, que algunas personas tienen la facilidad
de recordar, rostros, escenarios, momentos o
situaciones “dignas” de mantenerlas presentes en
la memoria, pero qué vivencias hemos dejado de
lado para poder recordar otras tantas. Es necesario
olvidar para poder recordar o recordamos porque
olvidamos. La fragmentacién de la memoria es
selectiva, es la relacidon recuerdo-olvido, una relacion
qgue el personal que labora en archivos, bibliotecas
o fototecas, no podemos darnos el lujo de tener.
La sistematizacion de nuestras colecciones es una
labor continua, que precisamente tiene que ver con
el resguardo de los recuerdos y, por qué no, de los
olvidos.

Ana Maria Alvarez Flores, revisién de negativos,
fototeca CNCPC,
Fototeca CNCPC © INAH, 2014.

No es extraiio que los encargados de algunos
archivos histéricos de nuestro pais, se conviertan en
pieza fundamental para las diversas investigaciones
en curso y, en buena medida, para los que
consultamos sus acervos.

Rogelio Cuevas Papalotzin, captura de informacion,
fototeca CNCPC, Fototeca CNCPC © INAH, 2014.

La razén es que muchos de ellos son catdlogos
vivientes, que conocen al derecho y al revés sus
colecciones. La virtud de su habilidad al ubicar
fotografias, diarios, legajos, nombres, fechas, o
acontecimientos en general, se debe a los anos
gue han servido y que han estado custodiando el
patrimonio documental. Lamentablemente, esa
virtud, también se debe a que no se cuenta con
instrumentos de consulta que nos permitan ubicar
y conocer la diversidad de informacién que se
encuentra en esas cavernas de la memoria.

Monserrat Giovana Diaz Cisneros, captura de informacion,
fototeca CNCPC, Fototeca CNCPC © INAH, 2014.

Cada acervo, al paso de los afios, tiene a su custodio
qgque da luz a los que vamos a consultar. Pero
lamentablemente esa luz no es eterna, por lo que
es necesario iniciar una labor de registro y dejar en
papel las sefiales y ensefianzas que puedan guiar las
futuras investigaciones.

*José Luis Pérez Gonzdlez, fototecario, CNCPC.

**Borges, Jorge Luis, La memoria de Shakespeare, Madrid, Alianza Editorial, 1995.
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Al respecto, la CNCPC dispone de un acervo
fotografico especializado en conservacidn de bienes
culturales, que contiene informacién de los procesos
de restauracion y el registro de diversas actividades
realizadas para conservar el patrimonio cultural de
México desde hace mas de cincuenta afios.

El trabajo realizado por el personal de la fototeca
durante estos afios ha sido invaluable, al continuar
con el almacenamiento que desde inicios de 1960
se le dio a las primeras fotografias tomadas y por
los servicios prestados tanto al personal de la
CNCPC, como a investigadores y publico en general,
gue encuentran en el acervo informacién valiosa
para sus investigaciones, no sélo en el campo de la
conservacién, sino también para otras disciplinas
como la historia, la antropologia, la arquitectura o
la etnologia.

Durante estas décadas los nombres de Ingerborg
Montero Alarcén, Nieves Huerta Castillo, Silvia
Ramirez Chdavez, Gabriela Noriega Bautista, Salomén
Garcia Castillo y actualmente Ana Maria Alvarez
Flores han sido parte del intercambio de la estafeta
generacional de la fototeca.

Desde hace mas de quince afios, Alvarez se ha
encargado de apoyar a las personas que consultan
la fototeca de la CNCPC. Pero, légicamente, no es
suficiente. Durante el 2014 se inicid con el registro de
los datos escritos al reverso de las fotografias de los
albumes de la seccién de “Talleres” y “Geografico”,
para conformar un listado especifico de la fotografia
analoga del acervo, lo que nos permitira difundir
los contenidos del acervo, agilizando la busqueda y
tener un sencillo, pero util, instrumento de consulta
para los usuarios.

E

]

Samuel Alejandro Santillana Limon, reacomodo de dlbumes fotogrdficos,
fototeca CNCPC, Fototeca CNCPC © INAH, 2014.
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Sistema de almacenamiento de alta densidad, con las nuevas cajas de
polipropileno Instalaciones de Fototeca, CNCPC,
Fototeca CNCPC © INAH, 2014.

Este proyecto se estd llevando a cabo gracias al
apoyo de prestadores de servicio social, alumnos
a punto de egresar de la licenciatura en historia
gue capturan pacientemente la informacién de
las imagenes en tablas de datos, en un orden
predeterminado para permitir el posterior filtrado y
analisis. Entre las categorias mas representativas se
encuentran el titulo del bien cultural, procedencia,
clave de ingreso, procesos de intervencion, fechas,
nombre del fotégrafo o del restaurador, entre otras.

Ademas se han incorporado algunos otros campos
como: el estado, municipio y localidad, lo que
nos permitird realizar el analisis, incorporando la
variable geografica.

Hasta el momento, se tiene un avance del 90% en
la captura de la informacién de los dlbumes de la
secciéon de “Talleres”. Se prevé concluir la captura
de la informacién y continuar con la seccidon de
“Geografico”. De antemano agradecemos el apoyo
invaluable de Norma Yovana Velasco Garcia, Ludwing
Aarén Lopez Ducoing, Samuel Alejandro Santillana
Limdn, Gustavo Parra Alvarado, Monserrat Giovana
Diaz Cisneros, Rogelio Cuevas Papalotzin, Abel José
Romero Garcia y de José Carlos Bautista Hidalgo,
por la gran labor realizada.



Un nuevo taller en la Coordinacion:
El area de Conservacion - Restauracion de la Imagen.

En 2014, la CNCPCinagurd el Area de Conservacion-
Restauracionde lalmagen. Conella, la Coordinacién
pone al servicio de los acervos de imagenes, a
especialistas capacitados para asesorar, realizar
dictamenes e intervenir obras.

Los materiales fotogrdficos y de acervos
documentales pueden estropearse por diferentes
motivos, la manipulacién o el almacenaje
inadecuado, los montajes incorrectos, etc. En estos
casos los especialistas, pueden intervenir las piezas
y restaurarlas, evitando que continle su deterioro,
consolidandolas y reintegrandolas. También los
materiales audiovisuales, sonorosy digitales pueden
verse deteriorados y del mismo modo pueden ser
intervenidos.

Entre las actividades que ya han realizado, por
ejemplo, se encuentra el diagndstico y propuesta
de conservacion integral del Archivo Histérico
Diocesano de San Cristébal de las Casas o la
restauracion de varias fotografias del Museo del
Caracol.

Los acervos que estén interesados por los servicios
de esta nueva area de la CNCPC pueden ponerse en
contacto a través de sus responsables:

Mtra. Nadine Vera Bérenger:
nadinevera@gmail.com

Lic. Gisela Villanueva Camarena:
gisa04@gmail.com
Teléfono 55 50 22 34 10, extension 41 32 55.

Fotocollage, Montaje fotogrdfico Conmemorativo del Congreso Constituyente de 1917, Museo Casa
de Carranza, Fototeca CNCPC © INAH, 2014.
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ALBUMES DE LOS RECUERDOS

“Santiago Matamoros. Imagen Conquistadora”
Gustavo Parra Alvarado*

Nuestro patrimonio cultural es aquel que nos da
identidad, es parte de nuestra historia, nos distingue
de otros y nos brinda un sentido de pertenencia
dentro de nuestro entorno. La produccién
iconografica del Cristianismo puede ser considerada
como uno de los pilares de nuestro patrimonio,
puesto que ésta permea el territorio nacional desde
que se dio la conquista espiritual con la llegada de
los espafioles y se presenta a nosotros, hoy dia, en
distintos formatos y en todo lugar.

Una de las principales actividades que se realizan
dentro de la Coordinacion Nacional de Conservacion
del Patrimonio Cultural (CNCPC), es la restauracion
de piezas de diverso indole y origen, entre ellas,
las que se relacionan con la religidn catdlica. Pero
la restauracion tiene que venir de la mano de la
informacién. Es importante el valor histérico vy
cultural de las piezas que ingresan a la Coordinacion

Santiago Apdstol, fin de proceso, capilla del Sefior Santiago,
Ixtacala, fotégrafo José Luis Morales,
Fototeca CNCPC © INAH, febrero 1996.

Para este articulo he escogido la imagen del
santo martir Santiago Matamoros, una escultura
gue con frecuencia visita los talleres de la CNCPC
procedente de distintas regiones de la republica,
con el propdsito de narrar someramente cual fue su
importanciay funcion dentro de uno de los capitulos
mas importantes de la historia nacional: la conquista
espiritual y territorial de los pueblos autéctonos
de México; y al mismo tiempo me serviré de este
espacio para presentar una breve descripcion del
por qué este personaje es tan apreciado dentro de
la fe catdlica.

Cabe mencionar que para esta religion, son los
santos quienes intervienen en favor del creyente
ante Dios: “A Dios se le rinde culto. A los santos
solo se les venera, pues son siervos de Dios. No
hay idolatria, sdlo una manera suplementaria de
glorificar a Dios” (Garibi, 1965).

La imagen ha estado presente en la historia de
la colonizacion espafiola, desde los primeros
momentos del desembarque en América. Aquellas
creadas por los indigenas causaron conmocién e
intriga entre los colonizadores y, al mismo tiempo,
ellos se sirvieron de las propias como un medio de
aculturacion y de dominio cuando la Iglesia decidié
cristianizar a los indios de todo el continente.

A partir del siglo XVI, la Iglesia trasladé a sus
misioneros para que difundieran el cristianismo
a través de la ereccidon de parroquias y didcesis.
Al mismo tiempo que la Corona construia
ciudades, la Iglesia erigia conventos, templos,
catedrales y palacios. La imagen formd parte del
proceso de occidentalizacion emprendido por los
conquistadores y los frailes. Esta transformacién
se fue dando de manera paulatina, conforme
los espafioles reproducian e implantaban sus
Instituciones a lo largo del continente americano,
este proceso se entiende como una doble funcidn: la
de protegerse y adaptarse en un ambiente extrano,
hostil, y como medio para propagar su ideologia.

Santiago Matamoros era el apodstol patron del
conquistador, a quien le atribuian su intervencién
en algunas victorias y sucesos de la conquista.

*Pasante de la Licenciatura en Historia, UAM-I, servicio social, Fototeca-CNCPC.

BOLETIN SEMESTRAL No. 2 ACERVOS CNCPC - INAH




Santiago Matamoros es presentado como un jinete
conquistador, sobre un corcel blanco con una
espada desenvainada en lo alto aplastando a un
moro, es el nombre que se le da a la representacion
iconografica del santo, al que también suele
representarsele con un libro por ser apdstol y con la
espada de su martirio (Montreal 2000: 397). Bajo el
grito de “Dios ayuda a Santiago” los conquistadores
espafioles se encomendaron al soldado de Cristo
y fueron dejando tras cada de si, imagenes que
representaban a su santo protector.

En el territorio nacional se pueden encontrar varias
capillas, iglesias y templos dedicados al santo
conquistador, pues no sélo tiene atributos militares
y se le venera por sus dotes de combate; su caracter
de apdstol, de obispo de Jerusalén y como dictan los
Evangelios apécrifos, ser primo carnal de Jesucristo
(Butler 1965: 258), lo han hecho un santo venerado
por multitudes.

Santiago Apdstol, antes de proceso, capilla del Sefior Santiago,
Ixtacala, fotégrafo José Luis Morales,
Fototeca CNCPC © INAH, febrero 1996.

Ejemplo y mencién de esto aparecen en las
cronicas de Tapia, Diaz del Castillo y Gémara, los
cuales narran la intervencion divina en la batalla
de Cintla, la lluvia que mandd San Cristébal sobre
México en 1520, a solicitud de Cortés, asi como las
apariciones de la Virgen y de Santiago el Mayor en
diversos lugares y batallas. Los espafioles tenian un
tremendo apego por los santos y por las imagenes;
“Parecia que los conquistadores habian llegado a
Meéxico con un cargamento de imdgenes grabadas,
pintadas y esculpidas ya que, conforme avanzaban,
fueron distribuyéndolas con generosidad entre los
indigenas”(Gruzinsky,1994: 43).

La razoén por la cual el apéstol Santiago tiene tanta
importancia parala cultura espafola se debeaqueel
santo fue designado como “Patrén de las Espafias”,
por haber intervenido en favor de las huestes
espafiolas contra los musulmanes durante la batalla
de Clavijo en 844 d.C. cuando se le aparecio al rey

Ramiro |, el Sabio, y le dijo “Esfuercate, y ten mucha
Santiago Apdstol, fin de proceso, Direccion de Museos y

confianga, que ciertamente yo seré en tu ayuda
ﬁ £a CIN Y . y, ’ Exposiciones del INAH, fotégrafo Ricardo Castro,
y @ a la manana con el poder de Dios, vencerds la Fototeca CNCPC © INAH. octubre 1986

innumerable multitud de los Moros, que te tienen
cercado...” (Gonzalez, 2014).
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En los talleres de la CNCPC han ingresado
numerosas piezas que representan al santo apoéstol.
Aquellas mostradas por las fotografias provienen
del Taller de Escultura Policromada y pueden ser
consultadas dentro de la fototeca que alberga esta
Coordinacion. La mayoria de estas obras llegan a
presentar toda suerte de maltratos y dafos que
comunmente se van acumulando con el paso del
tiempo, como desprendimientos, faltantes de piezas
o fragmentos, perforaciones e incluso ataques
por insectos. Las oportunas intervenciones que
realizan los profesionales que laboran en cada uno
de los talleres hace posible que nuestro patrimonio
cultural e histérico se mantenga vivo, sano y en
Optimas condiciones para el goce y disfrute de las
actuales y las futuras generaciones.

LA VIRGEN DEL APOCALIPSIS Y
LA TOTA PULCHRA (TODA HERMOSA)
Samuel Alejandro Santillana Limon*

De entre los 3238 dlbumes de la fototeca de la
CNCPC, uno del Taller de Pintura de Caballete se
titula Virgen del Apocalipsis. El dlbum registra el
proceso de restauracidon de dos piezas. La primera
pieza que se titula Virgen del Apocalipsis, llegd a la
CNCPC en 1976, procedente del Museo Histdrico
de Churubusco. La segunda pieza se registrd
como Virgen Apocaliptica; sin embargo, el dleo
corresponde a la Tota Pulchra pintada por Andrés
Lagarto. La Tota Pulchra entré a la CNCPC en
octubre de 1973, procedente del Museo Nacional
de Historia del INAH.

SellamaVirgendel Apocalipsisalasrepresentaciones
pictoricas inspiradas en el libro de Apocalipsis
capitulo 12. En él, San Juan Evangelista describe a
una mujer “vestida del sol, con la luna debajo de sus
pies y sobre su cabeza una corona de doce estrellas.
[...]”. Luego, agrega San Juan, “aparecid en el cielo
otra sefial: un dragén con siete cabezas y de color
escarlata”. El capitulo termina cuando la mujer
recibe alas de aguila para que ella y su hijo varén
escapen del dragdn.

Bibliografia
eButler, A., (1965) Vida de los santos. Vol Ill, México D.F.
John W. Clute.
eCardenal, G., (1965) “Prefacio” en Butler, A., Vida de los
santos, Wilfrido Guinea (trad.), Volumen |, México D.F., John
W. Clute.
eGonzalez, J., Historia de Santo Domingo de la Calzada,
Abraham de la Rioja, Patrén del obispado de Calahorra, y la
Calzada, y noticia de la fundacion, y aumentos de la Santa
Iglesia Catedral, y ciudad nobilisima de su nombre, sus hijas,
Madrid, Viuda de Melchor Alvarez, 1702, [En linea] disponible
en:  https://docs.google.com/document/d/1mFyJ3ma-8Li
71800TwTdLdmtcvnkEgbZrrWro22fnbA/edit?hl=es&pli=1
[Accesado el 29 de octubre del 2014]
eGruzinsky, S. (1994) La guerra de las imagenes. De Cristobal
Coléon a “Blade Runner” (1492-2019). México, Fondo de
Cultura Econdémica.
eMontreal, L., (2000) Iconografia del Cristianismo. Barcelona,
El Acantilado.

 718-78- ANTES PROC R

Virgen apocaliptica, antes de proceso, luz rasante, Museo
Histérico Churubusco,fotégrafa Sra. Groth,
Fototeca CNCPC © INAH, octubre 18, 1976.

*Pasante de la Licenciatura en Historia, UAM-I, servicio social, Fototeca-CNCPC.
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Sergi Doménech Garcia, doctor por la Universitat
de Valencia, considera que la imagen de Mujer
Apocaliptica pasé a ser vista como imagen de
Maria entre los siglos XIl y Xl (Doménech, 2013:
14). Alfonso Alfaro, por otro lado, considera que
el hito fue la traduccién de la Biblia hecha por San
Jerénimo (Alfaro, 1997: 35). De acuerdo con esta
opinion, la madre de Dios serd la que triunfe sobre
el dragon: le corresponde al pie mas delicado de la
creacion la victoria final sobre Satanas. La victoria
no seria otra cosa que el triunfo de la Iglesia sobre
sus perseguidores.

Virgen apocaliptica, proceso de limpieza, Museo Historico
Churubusco, fotégrafa Sra. Groth,
Fototeca CNCPC © INAH, febrero1977.

Los atributosiconograficos, de la Mujer Apocaliptica,
son: la luna a sus pies, en su cabeza una corona de
doce estrellas, las alas que le permiten huir del
dragén. La primer pieza restaurada corresponde a
la Virgen del Apocalipsis. La Virgen tiene facciones
puras, sus alas son de aguila. Jesus ya nacid y de
acuerdo con el pasaje, el nifio sera entregado a Dios.
La pieza representa la Trinidad como debia pintarse
de acuerdo al Concilio de Trento.
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Dios Padre es pintado como anciano venerable, de
barba y robusto, Dios Padre tiene un cetro en la
mano izquierda, la diestra esta arriba como simbolo
de poder. El Espiritu Santo es representado como
paloma, descendiendo sobre la cabeza de la Virgen.
Las lineas del cuadro giran porque el nifio Jesus
sefala al lado contrario y en el cuerpo de la virgen
se nota el giro. La Virgen observa a la derecha y
abajo donde yace el dragdn derrotado. Las manos
de la Virgen sujetan al nino.

La Virgen del Rosario y la Virgen de la Humildad
adoptaron algunos de los simbolos antes
mencionados, una vez aceptada la exégesis. Por
otro lado, aparecié una nueva tipologia iconografica
de la Virgen que la representaba iluminada por los
rayos solares y con las doce estrellas como corona.
De esta segunda representacién surge la Inmaculada
Concepcién. La Tota Pulchra es la imagen de la
Inmaculada Concepcidn, que se consolidé en el Siglo
XVI. La Tota Pulchra es una “férmula iconogrdfica
homogénea que combinaba las figuras de la Esposa
del Cantar de los Cantares, la Mujer del Apocalipsis y
la idea de Maria como una nueva Eva” (Doménech,
2013: 15).

Virgen apocaliptica, fin de proceso, general, Museo Historico
Churubusco, fotégrafa Sra. Groth,
Fototeca CNCPC © INAH, marzol977.




La Tota Pulchra estd rodeada por las férmulas que
se rezan en el Rosario. A la izquierda y arriba de la
Virgen esta la puerta del cielo, complementada por
la escalera de Jacob.

A la izquierda y abajo aparece el huerto sellado,
referencia a la virginidad, es el jardin del Edén. Junto
al huerto estd la fuente de vida y el pozo de aguas
vivas. Abajo a la derecha esta el espejo de pureza,
el lirio de los valles, la Torre de David. A la derecha
y arriba esta el arca de la alianza. La Virgen esta al
centro y se representa como Reina de los dngeles.
La Virgen esta coronada por estrellas y delante el
sol. La Virgen estd en cinta. Satanas, representado
como dragdn, se encuentra vencido a sus pies. En
Génesis 3: 16 y 17 se habla de una mujer que pisaria
la cabeza de la Serpiente.

Todos los simbolos y atributos mostrados en ambas
piezas, cabe decirlo, formaron parte de los saberes
de la gente comun, pues no hay que olvidar que
estas obras estaban a la vista de la feligresia para su
“lectura” e “interpretacién”.

Virgen apocaliptica, antes de restauracion, Museo Nacional de
Historia, fotégrafa Sra. Groth,
Fototeca CNCPC © INAH, febrero 8, 1974.

Bibliografia
eAlfaro, A., (1997) “La Virgen y su enemiga” en Ruiz, A,
(coord.), Artes de México. México, Serpiente Virreinal.
eDomémech, S., (2013) La imagen de la Mujer del Apocalipsis
en Nueva Espafia y sus implicaciones culturales. Tesis de
doctorado Universitat de Valécia, Espafia.
*Moyssén, X., (1982) “La pintura del siglo XVII” en Historia
del Arte Mexicano. México, SEP/IMBA/SALVAT.

Virgen apocaliptica, general, luz normal, Museo Nacional de
Historia, fotégrafa Sra. Groth, Fototeca
CNCPC © INAH, junio 21, 1974.
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REVELANDO HISTORIAS: INVESTIGACIONES EN LA FOTOTECA DE LA CNCPC

Proceso de documentacion del conjunto
departamental de Zacuala y sus murales, zona
arqueoldgica de Teotihuacan, Estado de México
Silvia Ibdfiez Bravo*

Zacuala es un conjunto arqueoldgico ubicado
en el perimetro habitacional oeste de la Zona
Arqueolégica de Teotihuacan, cuyos restos fueron
explorados en la segunda mitad de la década de
los cincuenta por la arquedloga de origen italiano
Laurette Séjourné por encomienda del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH).

Al momento de su hallazgo, el conjunto estuvo
cubierto por multiples murales, los que fueron
desprendidos en la década siguiente y repartidos
entre varios acervos localizados dentro y fuera de
este sitio arqueoldgico. Cinco décadas después de
su hallazgo, el conjunto arquitectdnico permanece
cerrado al publico y expuesto a los distintos agentes
de deterioro que poco a poco contribuyen a su
paulatina alteracién. Por su parte, el destino de los
murales varia de acuerdo a su condicion material,
ubicacidn y uso que cada uno de los acervos a cargo
de su custodia, hace de estos fragmentos.

Fragmento de pintura mural desprendido del conjunto
departamental de Zacuala, Teotihuacdn, Museo Nacional de
Antropologia, INAH. México D.F. 2009, MNA.

Fragmento de pintura mural desprendido de Zacuala, en el
‘antiguo-taller”. Fotografo Fausto Palancares,
Fototeca CNCPC © INAH, noviembre, 1963.

Entender las causas y efectos de deterioro que
determinaron los cambios tanto en el estado
material del conjunto, como en la valoracién
atribuida a sus restos arquitectdnicos, es una tarea
que obliga dar respuesta a multiples preguntas
que una y otra vez surgen en el transcurso de
una investigacion: écuando se desprendieron los
murales?, équién o quiénes tomaron la decisién de
realizar los desprendimientos y por qué motivos?,
épor qué mientras en Zacuala se retiran los
murales, en otros conjuntos como Atetelco, Tetitla
y el Palacio de Quetzalpapalotl permanecieron?,
é¢cuantos murales fueron desprendidos en total
y donde se ubicaban?, écudl fue el destino de los
fragmentos desprendidos?, y a mi parecer una de
las preguntas mas importantes, ¢cdémo repercutio
el desprendimiento de las pinturas en el destino,
estado material y valoraciéon actual del conjunto
arquitectonico?.

*Licenciada en Arquitectura y pasante en la Maestria de Restauracion de la ENCRyM; en la actualidad colabora con la Mtra.
Dulce Maria Grimaldi en el Proyecto de conservacion de los acabados arquitectdnicos de fdbrica de la Pirdmide de los Nichos,

Tajin, Veracruz, CNCPC-INAH.
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En busca de respuestas a estas y otras tantas
interrogantes en el afio 2010, inicié mi recorrido
por algunos acervos documentales y bibliograficos
localizados tanto en la Ciudad como en el Estado de
México para el desarrollo de mitesis de maestria. Sin
embargo fue a principios del 2011 y 2012, cuando
el hallazgo de tres nuevas fuentes dieron luz a mi
busqueda y nutrieron mi esfuerzo con renovada
informacidn: la consulta del Archivo Histérico vy
la Fototeca de la CNCPC-INAH, y mis encuentros
sabatinos con Alicia Islas Jiménez en la “Cafeteria
Polo”, localizada a un costado de la pirdmide de
Tenayuca en Tlalnepantla de Baz, Estado de México.

La consulta de estas fuentes en mi intento por
reconstruir la historia de vida de Zacuala, fue
fundamental para entender las consecuencias
qgue tiene el desprendimiento de la pintura
mural en, el estado material actual, valoracién y
preservacion de todo un conjunto arquitecténico y
muy posiblemente de toda una zona arqueoldgica,
asi como para entender las condiciones y contexto
de estos desprendimientos en un periodo clave de
la historia de la arqueologia y la restauraciéon en
Teotihuacan.*

Vista general del conjunto departamental de Zacuala, fotégrafo A. Flandes,
Fototeca CNCPC © INAH, julio 9, 1966.

*La tesis titulada Evaluacion de Tres Alternativas para la Conservacion del Conjunto Arqueoldgico de Zacuala tiene su origen
en las prdcticas desarrolladas en la Zona Arqueoldgica de Teotihuacdn en el 2009 en los conjuntos departamentales del
oeste, durante el Seminario Taller de Bienes Culturales Inmuebles (Nivel Ill), de la Maestria de Conservacion y Restauracion
de Bienes Culturales Inmuebles de la ENCRyM —INAH. Esta tesis, se desarrolla bajo la direccion de la Dra. Isabel Medina

Gonzdlez y el Mtro. Tenoch Medina Gonzdlez.
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FOTO-SINTESIS

Avances en la captura de informacion
de los albumes fotograficos.

En lo que va del afo, los prestadores de servicio
social se han dedicado a realizar un listado de la
informacidn mas destacada de los dlbumes de
fotografia analoga correspondientes a la seccidn
de “Talleres” de la Coordinacién Nacional de
Conservacion del Patrimonio Cultural. Dicha
informacidn nos ha permitido armar un inventario
y tener una perspectiva de la obra que se ha
intervenido en la Coordinacién.

Conlo anterior, tenemos datos concretosdel nimero
de albumes fotograficos, el total de fotografias, la

cantidad de obra intervenida por cada taller, asi

como un promedio del registro fotografico realizado
a cada bien cultural.

En el siguiente cuadro se observan las cantidades
de los d4lbumes fotograficos de la seccién de
“Talleres” que llevan por nombre Departamento,
Visitas, Técnicos y Estereopares, los cuales
contienen fotografias de vida cotidiana en los
talleres de la Coordinacion, asi como de las visitas
de diferentes expertos UNESCO y de las diversas
practicas realizadas por alumnos y especialistas en
la conservacion de bienes culturales, dicho material
mantiene en esencia la memoria grafica de la
restauracion en México.
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Disefio de Grdfica, Juan Pablo Ruiz Gonzdlez, CNCPC © INAH, 2014.
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Entre las series fotograficas que podran consultar
llaman la atencion las del taller de cddices, la cual
cuenta con el registro de 35 objetos patrimoniales,
gue dan un total de 847 fotografias y un promedio
de 24.9 fotografias por obra registrada, las de mayor
numero de fotos por obra.

El dlbum del Cédice Moctezuma, por ejemplo,
cuenta con un total de 90 fotografias, fechadas del
30 de octubre de 1967 al 9 de enero de 1968, en
el dlbum podemos encontrar tomas fotograficas
realizadas con luz normal, luz de sodio, luz ultra
violeta, radiografias del bien cultural y del proceso
de descosido realizado en el laboratorio de quimica.
Es una serie fotografica digna de ser consultada.

Luz ultravioleta, seccion I, fotégrafo E. Sdnchez.
Fototeca, CNCPC © INAH, octubre 27, 1967.

La fototeca de la CNCPC no sélo se enriquece con
las fotografias de los procesos de restauracién
realizados a los bienes culturales; ademas de ellas,
podran encontrar , entre otros, las radiografias que
se han producido y que dan muestra de una vasta
informacidn sobre los bienes intervenidos.
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Proceso de descosido, luz normal, fotégrafo Arena.
Fototeca, CNCPC © INAH, enero 2, 1968.

La radiografia es una de las técnicas no invasivas
gue ofrece al especialista una cantidad considerable
de informacion sobre un bien cultural. Con la
informacidon arrojada se puede estudiar el tipo
de soporte, las capas superficiales, los elementos
estructurales, las capas pictéricas y sus pérdidas; en
el caso de las pinturas se pueden apreciar, ademas
del soporte, repintes, lagunas, costuras, parches y
detalles que a simple vista no podrian ser analizados.

Para conocer mas de esta técnica, a continuacion
presentamos la aportacién de Guillermo Rodriguez
Tlachi encargado del laboratorio de radiologia de
la CNCPC, quien nos adentra en la diversidad de
aplicaciones de los Rayos “X” en la conservacion y
restauracion de bienes culturales.

Proceso de descosido, luz normal, fotégrafo Arena.
Fototeca, CNCPC © INAH enero 2, 1968.




LA APLICACION DE LA RADIOLOGIA EN EL ESTUDIO
DEL PATRIMONIO CULTURAL.
Guillermo Rodriguez Tlachi*

Mediante diferentes formas de lo que hoy
lamamos expresion, el ser humano, ha dejado
vestigios de su presencia y existencia desde
tiempos remotos. A través de éstas, han quedado
los registros de la memoria histérica de la
humanidad, que se manifiesta en la transmisién
durante miles de generaciones de lo que hoy
conocemos como expresiones culturales, que son
diversas y pertenecen a un determinado contexto.
La materializacién de una parte del pensamiento
humano, ha quedado plasmada desde las primeras
“pinturas rupestres”, hasta las obras de arte
contemporaneas.

La Coordinacion Nacional de Conservacién del
Patrimonio Cultural, del Instituto Nacional de
AntropologiaeHistoria, eslainstituciénespecializada
donde se llevan a cabo las investigaciones y tareas
gue garantizan la preservacién del legado histérico
del pueblo de México.

Los materiales estudiados en el laboratorio de
radiologia de la CNCPC abarcan desde la era
prehistdrica hasta la época colonial. Estos son de
origen orgdnico e inorgdnico, por ejemplo: restos
d6seos de humanos y de animales, fibras naturales,
maderas, metales, cerdmicas y obras pictdricas.

Escultura de madera policromada, San Joaquin, S. XVII, Santa
Maria Coatlén, Estado de México, A.F. Guillermo Rodriguez
Tlachi, fotégrafo Julio César Martinez Bronimann,
CNCPC © INAH, 2014.
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Radiografia realizada por el A.F. Guillermo Rodriguez Tlachi,
fotégrafo Julio César Martinez Bronimann,
CNCPC © INAH,2014.

La facil penetracion del haz y la utilizaciéon de
pardmetros bajos en la pieza, indican que esta
escultura de madera policromada posee una
densidad media; la presencia de una grieta de
considerables dimensiones en la parte del rostro,
es informacion importante para la restauradora
Katia Perdigéon Castafieda, que llevard a cabo el
proceso de intervencion. En general, su estado de
conservacién es 6ptimo.

La informacidon obtenida en esta pieza aporta la
visualizacion de detalles como son: la veta de la
madera, la cual estd conformada por las lineas
verticales que se pueden observar en el drea del
torso, la union de la cabeza también con el torso,
la incrustacion de un tornillo en la parte superior
de la pieza, de igual forma se observa que el
estado de conservacion de la madera es dptimo,
se puede verificar que no existe ataque por algun
insecto o microorganismo, ya que no se aprecian
las llamadas galeras, que son tuneles dejados por
estos agentes invasores.

*Licenciado en Antropologia Fisica; responsable del Laboratorio de Radiologia de la Coordinacion Nacional de Conservacion

del Patrimonio Cultural-INAH.
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Escultura de madera policromada, San Lorenzo Peregrino, Tlalmimilolpan,
Teotihuacdn, Edo. México, A.F. Guillermo Rodriguez Tlachi, fotégrafo Julio
César Martinez Bronimann, CNCPC © INAH, 2014.

Cabe hacer mencién, que en los casos de los objetos
fabricados de materiales textiles y de respaldo
histérico en papel, la realizacién del estudio y
analisis radioldgicos no son viables con los equipos
modernos de Rayos “X”, los cuales, tienen en su
disefio una menor exposicién de radiacién, que se
mide en milisegundos, para proteccién de los seres
humanos.

Anteriormente se utilizaban aparatos con mayores
tiempos de exposicion que podian ser hasta de
minutos. Actualmente ya se consideran obsoletos y
fuera de norma.

Cuando se toma una imagen de Rayos “X” las dos
principales informaciones que generalmente se
pretenden obtener son: el estado de conservacién
y la técnica de manufactura, dependiendo del
enfoque e interés por parte de las areas de talleres
y de investigacién a cargo de la restauracion o
proyecto.
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El aporte de la ciencia radioldégica en el estudio
de los bienes culturales es un gran apoyo para
el restaurador, ya que de esta forma se puede
apreciar el grado de deterioro de las estructuras
y permite realizar un diagndstico certero de los
dafios al interior del mismo, asi como poder tomar
una decisién correcta para el inicio del proceso de
restauracion del objeto en cuestién.

La identificacion de la técnica de manufactura es de
suma importancia, ya que con esto se logra ubicar,
clasificar y contextualizar al objeto. También se logra
obtener la informacién necesaria para comprender
la técnica que se empled en su fabricacion.

La toma de las placas radiograficas se realiza en el
laboratorio de radiologiadelaCNCPC, asicomoenlos
diferentes sitios, sean estos arqueoldgicos, museos,
iglesias, centros INAH y escuelas de restauraciéon
en el pais. Para esto se cuenta con dos equipos de
Rayos “X”, uno fijo y otro moévil, contribuyendo asi al
estudio y conservacion del patrimonio cultural del
pueblo de México.




Anillos, ganchos y aretes prehispdnicos de cobre, Museo
Regional de Guadalajara, Jalisco, radiografia y fotografia
realizadas por el A.F. Guillermo Rodriguez Tlachi,
CNCPC © INAH, 2014.

En la imagen se observan distintos objetos metdlicos como son: anillos, anzuelos y figurillas de
descarnados, todos ellos de cobre, asi como un besote compuesto de oro y obsidiana, en ellos,
la informacion arrojada es también muy significativa, ya que permite obtener un diagndstico del
estado de conservacion, niveles de corrosion y densidad de los materiales, es posible establecer
también la técnica de factura que fue utilizada en la elaboracidn de los metales. Todas las piezas
pertenecen a la época prehispdnica, periodo postcldsico.
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METALES

La utilizacion de los Rayos “X” en metales es
auxiliar para conocer el nivel de corrosidn, en caso
de existir, y las areas donde se encuentra el metal
sano. Igualmente se usa para identificar la técnica
de manufactura y densidad del metal. La mayor
parte de los objetos metalicos radiografiados hasta
la fecha proceden de la época prehispanica en
sus diferentes periodos histdricos, por ejemplo:
cascabeles, anillos, ganchos, agujas, hachas,
besotes, anzuelos, pinzas, pendientes y espejos.

Los principales materiales son, cobre, oro, plata y
pirita. También se han realizado tomas radiograficas
de un gancho nautico procedente de un barco del
siglo XVII. Existen otras aleaciones que estan todavia
bajo estudio y andlisis.

MATERIALES OSEOS

En el caso de los restos 6seos, también es de suma
importancia el uso de Rayos “X” para su observacion,
anadlisis y diagndstico, ya que con las imagenes
obtenidas es posible observar detalles como el
estado de conservaciéon y densidad del tejido éseo.
También son aplicables para el caso de momias.

En el caso de los restos 6seos humanos, se
han realizado tomas de placas radiograficas de
personajes histéricos como los héroes que pelearon
en la batalla de Molino del Rey en la invasion por
parte del ejército de los Estados Unidos en el afio de
1847. Igual es el caso de las reliquias pertenecientes
a un personaje cristero conocido como “San David”
del Estado de Guerrero. En los primeros, el estudio
radiolégico fue aplicado al esqueleto postcraneal;
en el segundo, se aplicé tanto a craneo como al
esqueleto postcraneal.

Las radiografias de restos dseos no humanos, han
sido realizadas en craneos de canidos, encontrados
en contextos funerarios prehispanicos resultado de
diferentes excavaciones arqueoldgicas, tanto en el
Centro Histérico de la Ciudad de México como en
diferentes estados de la Republica Mexicana.
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CERAMICA

Otro de los materiales en los que se emplea la
radiologia es la cerdmica. La utilidad de esta
herramienta metodoldgica es de suma importancia
para el desarrollo del proceso de restauracion. Las
imagenes informan sobre el estado de conservacion,
técnicas de manufactura, ausencia o presencia de
minerales pesados en su fabricacién, o el posible
uso de metales en la capa pictérica utilizada para su

decoracion.

PINTURAS DE CABALLETE

En el caso de las obras pictdricas se puede
observar el estado de conservacion, las técnicas de
manufactura, las correcciones del autor, repintes, la
base de preparacidn, la utilizaciéon de plomo como
componente en la pintura, ademads del tipo de lienzo
utilizado. También se pueden lograr imagenes, que
permiten establecer si existe algiin dafio ocasionado
por agentes microscépicos e insectos en el interior
de los marcos, que generalmente son de madera,
y que pueden poner en riesgo la integridad de las
obras.

ESCULTURAS DE MADERA POLICROMADA

En las esculturas de madera policromada, |Ia
radiologia aporta la informacién necesaria para el
restaurador sobre el estado de conservacion, las
técnicas de manufactura, las uniones, la veta de la
madera, anillos de crecimiento o grietas al interior
de las piezas. De igual manera las imagenes pueden
evidenciar la formacidn de galeras o tuneles,
permitiendo al personal del laboratorio de biologia
identificar el patrén seguido por microorganismos
o insectos.




Esta imagen corresponde al crdneo de las reliquias de “San David Uribe” pertenecientes a la comunidad de
Buena Vista de Cuéllar, Guerrero. El material dseo fue sometido a andlisis antropofisico por el Mtro. Jorge
Alfredo Gomez Valdés, responsable del laboratorio de Antropologia Fisica del Departamento de Anatomia,
Facultad de Medicina, UNAM. El proceso de restauracion fue llevado a cabo por la restauradora Luisa Ma.
Mainou Cervantes, responsable del taller de material orgdnico humedo de la CNCPC - INAH. La radiografia fue
hecha por el A.F. Guillermo Rodriguez Tlachi, responsable del laboratorio de radiologia de la CNCPC, del INAH.
La fotografia fue realizada por el Mtro. Jorge Alfredo Gomez Vidldes, Fototeca CNCPC © INAH.
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B ARCHIVO

Sistema de almacenamiento de alta densidad, Instalaciones del Archivo, CNCPC,
Fototeca CNCPC © INAH, 2014.




UNA HISTORIA POR ARMAR

HISTORIA - EVOLUCION E IMPORTANCIA DE LOS
ARCHIVOS Y PROCESOS TECNICOS APLICADOS EN
EL ARCHIVO DE LA CNCPC.

Carlos Orejel Delgadillo™
Silvia Yocelin Pérez Ramirez**

EI tema de la informacién ha sido muy importante
a lo largo de los siglos, sin embargo en los
Ultimos afios ha adquirido un mayor significado
y aprovechamiento, ya que justamente estamos
viviendo, a nivel mundial, la denominada era de la
informacion.

Del mismo modo los Ilamados soportes de la
informacidon o soportes documentales han sido
muy importantes a lo largo de los afios. Hasta
la actualidad, la gran variedad de materiales
escriptorios que se han utilizado en regiones,
épocas, culturas y tradiciones para plasmar la
informacién han sido muchos, como pinturas
rupestres en el interior o exterior de cuevas, o
de origen animal o natural como cuernos, pieles,
vitelas, cueros, textiles, piedras, arcilla, madera,
metales o mas elaborados en su manufactura como
el pergamino, papiro y el papel, hasta la utilizacién
de nuevas tecnologias.

El soporte escriptorio papel, en sus diferentes
variantes, ha sido el mas utilizado a partir del siglo
XIV para plasmar informacién, pero ya sea en este
tipo de material, o alguno de los mencionados,
ya estariamos hablando del surgimiento de un
documento, no importando su naturaleza. El
documento puede existir en su forma general y
le corresponde a distintas disciplinas su estudio,
interpretacién, transcripcion 'y conservacion;
pero cuando hablamos de documento de archivo
practicamente nos estamos refiriendo a un tipo de
documento con caracteres y caracteristicas Unicas
a las ciencias de la documentacién. En especial la
Archivistica, encargadadelograr, desarrollaryaplicar
la metodologia para obtener, procesar y organizar
la informacién que contiene y asi lograr su control,
conservacién, administracion, difusion y utilizacién,
logrando una explotacién de la informacién.

Silvia Yocelin Pérez Ramirez. Andlisis y descripcion documental,
Fototeca CNCPC © INAH, 2014.

Para transmitir y difundir la informacién a todos
los sectores, es indispensable organizar dicha
informaciéon desde su origen y a lo largo de su
gestion, los documentos de archivo son generados,
recibidos y utilizados diariamente en empresas
particulares como en la administracién publica
en general. Continuamente se producen grandes
voliumenes de documentos o piezas documentales,
los mismos que deben conformarse o integrarse
en expedientes. El término expediente ha sido
usado en el lenguaje castellano desde el siglo XV
y su etimologia expediens significa expedir, el que
resuelve, que despacha, su origen tiene un sentido
de agilidad y fluidez de los tramites.

Usualmente un expediente es el medio por el cual
se atienden solicitudes, se cumplen funciones y se
efectla un proceso de acuerdo a las atribuciones
de las dependencias en general. Un expediente
se integra o conforma por medio de una serie de
documentos relacionados entre si durante el curso
de alguna actividad, asunto, tema y los cuales se
mantienen unidos, vinculando un contenido que
explica un acto o tramite administrativo. Todo
expediente tendr3, por tanto, un documento con el
gue se inicia el asunto y otro con el que se da fin a
dicho asunto.

* Licenciado en Archivonomia, responsable del archivo de la CNCPC.

*# [ jcenciada en Archivonomia, auxiliar del archivo de la CNCPC.
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Carlos Orejel Delgadillo. Andlisis documental y captura
en base de datos, archivo, Fototeca CNCPC © INAH, 2014.

Para que un conjunto de documentos formen
un expediente es necesario cumplir una serie de
requisitos que se reflejen a simple vista. El caracter
archivistico de los expedientes puede ser seriado,
(que se producen uno a uno en base a la funcién
administrativa), cardcter organico, (son parte
de un todo estructurado, deben su existencia a
la institucion que los cred y recobran sentido al
interrelacionarse), caracter de originalidad, (la
informacidén que contienen es Unica) y cardcter
testimonial, (proporcionan evidencia de la actividad
que registra).

El tema de la informacién hoy mds que nunca esta
ligado a los temas de transparencia, el derecho y
acceso a la informacidn, la rendicion de cuentas
a los ciudadanos interesados en conocer y estar
informados sobre el proceso administrativo que
realiza el gobierno de México y para poder cubrir las
solicitudes de informacidn, requerimos de archivos
organizados.

En el caso del archivo de la CNCPC-INAH
cotidianamente se aplican procesos archivisticos
para llevar a cabo una adecuada organizacidn
documental. Dichos procesos exigen una
secuencia légica para su desarrollo y estan basados
en principios, técnicas, métodos, sistemas y
normatividad vigente en materia de organizaciéon
archivistica.

EL ARCHIVO DE TRAMITE DE LA CNCPC

Diana Martinez Davila*

En el aflo 2002 se publicd en el Diario Oficial de
la Federacién la “Ley Federal de Transparencia y
Acceso a la Informacion Publica Gubernamental”,
cuyafinalidad es proveer lo necesario para garantizar
el acceso de toda persona a la informacién en
posesion de los poderes de la unién, los érganos
constitucionales auténomos o con autonomia legal
y cualquier otra entidad federal.

Esta ley sustenta el principio de acceso a la
informacién contenida en los documentos publicos,
que registran un hecho, acto administrativo, juridico,
fiscal o contable, creado, recibido, manejado y
usado en el ejercicio de las atribuciones de las
dependencias y entidades de la administraciéon
publica federal.

Bajo esta premisa es indispensable que los
documentos y expedientes estén organizados y
conservados bajo criterios archivisticos uniformes
de tal manera que permitan su localizacion expedita,
disponibilidad, integridad, conservacién y custodia.

Para que un archivo pueda considerarse como
tal, es necesario que mantenga un orden, de
lo contrario es solo un montén de documentos
apilados en un espacio determinado, la importancia
de los archivos radica en la correcta organizacién
archivistica de los documentos, que favorece el
acceso a la informacion publica gubernamental,
la proteccidon de datos personales y la rendicidn
de cuentas. Por lo cual los archivos se convierten
en el instrumento fundamental para evitar que
se usen, oculten, destruyan, divulguen o alteren
indebidamente los documentos. La CNCPC, por ser
una institucién publica, estd sujeta al cumplimiento
de las obligaciones que en materia archivistica se
refiere.

Los archivos independientemente de la institucidn
a la que pertenezcan, de acuerdo con su funcién
pueden ser de trdmite, de concentraciéon e
historico. El término “Tramite” se designa a aquella
documentacién que ha iniciado una gestién dentro
de las actividades administrativas de una institucion,
en esta fase los documentos estan en circulacion,
vienen y van integrando un asunto hasta que éste
concluye.

*Licenciada en Bibliotecologia, responsable del Archivo de Tramite CNCPC-INAH
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En el ano 2011, derivado de una auditoria realizada
a la Coordinacion Nacional de Conservacién del
Patrimonio Cultural (CNCPC), se hizo la observacion
e invitacién a la coordinadora en turno para
qgue los documentos en tramite recibieran la
atencidn necesaria para su correcta organizacién
y pronta localizacion. Esto ademdas permitiria dar
cumplimento a las normas y leyes que obligan a
las dependencias Federales y Publicas, como el
INAH, de mantener sus acervos organizados y en
buen estado de conservacion. De esta manera y
dependiendo de la Direccién de Conservacion e
Investigacion (DCIl) se cred el Archivo de Tramite que
hasta ese momento solo atendia las necesidades de
esta direccion.

Es hasta mediados de 2013 cuando por instruccion
de la coordinadora nacional Valerie Magar Meurs
que el Archivo de Tramite de la DCI, tuvo que
vincularse con el archivo de concentraciéon e
historico para dar atenciéon a la organizaciéon vy
resguardo de la informacidon de la coordinacion,
excepto la de la subdireccidon administrativa. Es asi
como se amplié el ambito de injerencia del Archivo
de Tramite de la CNCPC.

Diana Martinez Davila, integracion de informacion a la bases
de datos del Archivo de Trdmite,
Fototeca CNCPC © INAH, 2014.
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Las funciones de este archivo tienen que ver con
las actividades que se llevan a cabo en el archivo
de concentracion e histdrico, pero también tiene
actividades especificas que marcan el inicio del
camino de un expediente hasta llegar al archivo
histérico o lograr su baja documental, es aqui en
donde comienza el trabajo archivistico.

Las actividades que se realizan son las siguientes:

-Organizacion y control de expedientes

-Resguardo de la documentacion que se encuentra
activa y aquella que ha sido clasificada como
reservada y confidencial, conforme al catalogo de
disposicion documental

-Integracion de expedientes

-Elaboracién y actualizacidon de inventarios
-Valoraciéon de la documentacion y los expedientes
para transferir al archivo de concentracién
-Transferencias primarias

-Realizaciéon de expurgo

-Préstamo de expedientes

Actualmente, el Archivo de Tramite de la CNCPC
cuenta con 3,500 expedientes bajo su resguardo,
se han hecho 4 transferencias al archivo histdrico
durante los afios 2012 y 2014, en las cuales se
han enviado 38 cajas con 1,814 expedientes y dos
cajas con 150 discos compactos que contienen
informaciéon de los proyectos realizados por la
CNCPC-INAH, se han entregado fotografias a la
fototeca para su mejor conservacién y dia a dia se
realiza el préstamo, se brinda el servicio de consulta
a personas autorizadas y se permite el préstamo de
expedientes a personal interno.

El objetivo del archivo de trdmite de la CNCPC es
asegurar la disponibilidad, localizacién expedita,
integridad y conservacion de los documentos,
para contribuir al desarrollo de proyectos asi como
apoyar en la toma de decisiones.




HISTORIAS CLINICAS

Carlos Orejel Delgadillo*
Silvia Yocelin Pérez Ramirez**

Como ya lo habiamos mencionado en el nimero
anterior de este Boletin, las historias clinicas tienen
gran importancia en la labor que realizan los
restauradores de la CNCPC, pues estos documentos
reflejan los procesos de las intervenciones que se
realizan a las obras que ingresan a los talleres. En
este niumero mostraremos dos ejemplos de obra
intervenida por especialistas de este centro de
trabajo, dando a conocer una muestra del acervo
documental que conforma el archivo histérico a
través de dos expedientes que integran diversa
documentacion asi como la historia clinica de cada
una de las piezas, particularmente interesantes
debido al material del que estan elaboradas, por el
grado de deterioro que mostraban a su ingreso y el
cambio evidente que presentan al fin del proceso.

GRUPO ESCULTORICO “LA SAGRADA FAMILIA”
(afio de ingreso 1998, afio de salida 2000)

Los documentos que conforman el expediente
de esta obra y que describen el proceso de su
restauracion son: historia clinica, analisis de
laboratorio, informe de restauracién y registro
fotografico del antes, durante y fin del proceso.

Esta obra representa a la Sagrada Familia
conformada por tres personajes (San José, la Virgen
Mariay el Nifio Jesus), sus dimensiones son: 100 cm
de altura por 62 cm de ancho y 36 cm de espesor.

Fue modelada en yeso con un armazén de alambre
gue envuelve una estructura de madera y tiene
como caracteristica muy singular, en cuanto al
material constitutivo de relleno se refiere, olotes de
mazorca de maiz.

Las condiciones de deterioro que presentaba la obra
principalmente fueron atribuidas a las condiciones
adversas del clima de la regién, asi como la técnica
de manufactura que se empled para su elaboracion.

L

La Sagrada Familia, José, La Virgen y el Nifio Jestis, detalle,
Fototeca CNCPC © INAH.

La época de manufactura es de finales del siglo
XIX. Entrd al Taller de Escultura Policromada de la
CNCPC proveniente del Museo Casa Colonial del
Conde Sierra Gorda, Sitio en Jiménez, Tamaulipas,
con la clave de entrada de obra 16/98, para ser
intervenida en el afio 1998 por la Restauradora
Alicia Islas Jiménez, quien concluyé el trabajo en el
ano 2000 que permitid el regreso de la obra a su
lugar de origen.

* Licenciado en Archivonomia, responsable del archivo de la CNCPC.

#* | jcenciada en Archivonomia, auxiliar del archivo de la CNCPC.
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La Sagrada Familia, La Virgen Maria, durante el proceso, La Sagrada Familia, José, La Virgen Maria y el Nifio Jesils,
eliminacion de pulverulencia en el cuello de la Virgen Maria, antes de proceso, Fototeca CNCPC © INAH.
Fototeca CNCPC © INAH.

La Sagrada Familia, José, La Virgen Maria y el Nifio Jesis,
final de proceso, Fototeca CNCPC © INAH.
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La Sagrada Familia, historia clinica, Archivo CNCPC © INAH, junio 1999.
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BRASERO TRIPODE

Los salvamentos arqueoldgicos hacen referencia
a la investigacion arqueoldgica que se realiza en
situaciones de emergencia. Debido al crecimiento
de la ciudad y la construccién de infraestructura
supone una severa amenaza al patrimonio
precolombino y virreinal de México. Por tanto,
el Salvamento Arqueoldgico “METRO”, fue un
proyecto que inicié en junio de 1967, a la par de la
construccion de las primeras lineas del Sistema de
Transporte Colectivo Metro.

Durante el salvamento se proporciond la ocasién
de realizar interesantes hallazgos arqueoldgicos
dentro del primer cuadro de la ciudad. Los vestigios
arquitectdnicos descubiertos fueron en su mayor
parte de caracter religioso. Las ofrendas fueron otro
de los elementos preponderantes, por su relacién
con los vestigios religiosos.

Brasero tripode de cerdmica modelado, procede del salvamento
arqueoldgico “MEETRO”.
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Se calculd un rescate de cerdmica aproximado de
“140 toneladas de tiestos —casi 10 000 piezas—y un
gran numero de figurillas completas o en pedazos”
(Gussinyer, 1971:15).

Brasero tripode de cerdmica modelado, procede del
salvamento arqueoldgico “METRO”. Medidas D-33.8
cm, d-19.3 cm, H-21.8 cm, E-1.6 cm. Atribuido a la
cultura azteca. Registro de laboratorio N° 642.

Brasero ceremonial modelado en arcilla y decorado
con pigmentos en color café y rojo. La pieza se
encontraba casi completa, pero rota en muchas
partes, cubierta de tierra y lodo. Contenia parte de
una ofrenda de materiales orgdnicos quemados,
como lo podemos observar en la primera fotografia.

Se desconoce quien fue el responsable de trabajar
la pieza. Entré en 1969, solo se sabe que lo recibid L.
Torres y fue enviada por J. Gussinyer, para ingresar
al taller de restauracién.

Brasero tripode de cerdmica modelado, procede del salvamento
arqueolégico “METRO”.

Bibliografia
eGussinyer, J.,, (1971) “Salvamento Arqueoldgico” en
Américas. Vol. 23, nim. 4, Washington, Division de Relaciones
Culturales de la OEA.




Reg. Lab. No.___&L42

Laboratorios
. A H. HISTORIA CLINICA
8, E. P,
México. D. F, a_L7 de marzo de 19__69
Objeto __Brasero trfpode decorado., =~ No. Reg. ob._ 642
Material _Cer#&mica Técnica __Modelado
Procedencia Salvamento Arqueolfgico "METRO" T F=7 S1
Medidas_ D= 33,8 om., d=- 19,3 oim., H=21.0 om., E= l.6cm.
Enviado por__J. Gussinyer Instrucciones_Febrero 17 de 1969,
Atribucidn: cultura__ A zteca : Epoca
Reg. Fot. No. Rolle No. Negativo No.
Entregado a: : Fecha
Recibido por: L. Torres Fecha

puede dividir 18 -

pleza en tre) partes: l.=- el cuello o la de arriba, 2,- el cuergg:lt )
bl - = = E[.

CONDICION

La pleza 1llegb al laboratoric casi completa pero rota en muchas partes,

cubierta de tierra y lodé, conteniendo todavfa una ofrenda de materiales
org&nicos quemados, entre otros, papel de amate y madera, El barro se -

encuentra afin consistente, pero el pigmento se Yenfa desprendiendo un =

poco, Las partes faltantes son pocas, muy pequenas y donde se aprecian-

mfs es en los soportes.

Brasero Tripode decorado, historia clinica,
Archivo CNCPC © INAH, marzo 1969.
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RECUENTOS

Recuperacion de expedientes, organizacion vy
elaboracién de inventario general

Afortunadamente a partir del afio 2011 y hasta
la fecha, han regresado al acervo del archivo de la
CNCPC una cantidad considerable de expedientes,
gue en algin momento fueron prestados o
retirados del archivo sin algin tipo de control,
para permanecer olvidados en otras areas de la
Coordinacidn y, en casos mas extremos, hasta fuera
de ella.

También ha existido la iniciativa de compafieros de
trabajo, principalmente restauradores, de regresar
al archivo documentacién que han encontrado en
sus oficinas, talleres, dentro de cajas o muebles vy,
reconociendo su importancia, para ser revisada,
valorada e incorporada nuevamente.

Se realizd la organizacién y elaboracién de un
inventario general de expedientes generados a
partir de los afos sesenta en areas y talleres de la
CNCPC, como pintura de caballete, escultura, papel
y documentos graficos, metales, textiles, areas
administrativas, carpinteria, almacén, laboratorios,
biblioteca, fototeca, entre otros, que habian sido
en algunos casos desintegrados, prestados y no
recuperados, maltratados o afectados por humedad,
pero por el gran valor documental que representan
dichos expedientes por su contenido, se realizaron
algunos procesos archivisticos y de conservacién
para que puedan ser, nuevamente, puestos a
disposicion de los usuarios para su consulta.

http://www.mener.inah.gob.mx/
archivos/17-1426015809.PDF

Atencién a usuarios del archivo, Fototeca CNCPC © INAH, 2014.
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EXPEDIENTE ABIERTO

El INAH al rescate del patrimonio cultural
guatemalteco después de los terremotos
de San Gilberto, 1976

Monserrat Giovana Diaz Cisneros *

Losterremotos de San Gilberto, como se denominé
a la catastrofe de 1976 en Guatemala, sucedieron
entre el 4 y 6 de febrero de ese afo. El primero
de ellos se produjo el miércoles 4 de febrero de
1976 a las 03:03:33 horas, con una magnitud de 7.5
grados, con una duracion de 35 segundos, seguido
de réplicas menores durante los subsecuentes
dias. El movimiento tellrico quebranté a toda
Guatemala; parte de Centroamérica, donde el pais
mas afectado fue Honduras; y por la cercania con
México, los movimientos oscilatorios alcanzaron
Oaxaca (Garcia, 1976: 3). No estda de mas mencionar
gue dejé un panorama desolador a su paso. Las
cifras finales sefialan que aproximadamente
23,000 guatemaltecos no despertaron de su sueio,
afladiendo al saldo 76,000 heridos y 1 millén de
habitantes sin casas.

Extraftfetfe
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Terremoto causd graves
danos en todo eI pals

Prensa Libre, Guatemala, febrero 5, 1976.

La siguiente crénica pudo desarrollarse gracias
al interesante hallazgo en el acervo fotografico
de la CNCPC, donde una serie de albumes
muestran imdagenes sobre el desastre. De alli se
desprendié una busqueda documental que arroja
una informacién vasta que certifica la destacada
participacién del INAH, concretamente del entonces
Departamento de Restauracién del Patrimonio
Cultural, actualmente la Coordinacion Nacional de
Conservacion del Patrimonio Cultural.

Antigua Guatemala , Fototeca CNCPC © INAH, 1976.

El 5 de febrero de 1976, el periddico guatemalteco
Prensa Libre, anunciaba la colaboracion de México
y de otros paises tras pocas horas de ocurrido el
siniestro: Luis Echeverria Alvarez, presidente de
México “hizo llegar ayer mismo a esta ciudad a una
mision oficial formada por altos funcionarios [...]
acompanada por personal médico” (Garcia, 1976:
7), para proporcionar ayuda a los miles de heridos.

Por otra parte, las labores de salvamento del
patrimonio cultural no fueron inmediatas debido
a los derrumbes en caminos y carreteras que
obstruyeron la comunicacién. Un mes después del
terremoto, se requirieron expertos restauradores
mexicanos para iniciar con los trabajos de rescate
de los monumentos y edificios, en su mayor parte,
situados en la ciudad de Antigua Guatemala,
gravemente afectada por el cataclismo.

*Pasante de la Licenciatura en Historia, UAM-I, servicio social, Fototeca-CNCPC.
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Iglesia del Calvario, fotégrafo Agustin Espinoza,
Fototeca CNCPC © INAH, marzo 1976.

Iglesia de Ravinal, fotégrafo Roberto Ramirez Vega,
Fototeca CNCPC © INAH, marzo 1976.

Patzin, vista aérea, fotégrafo Jaime Cama,
Fototeca CNCPC © INAH, marzo 1976.
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El grupo de especialistas mexicanos en restauracién
arribé al pais centroamericano en el mes de marzo,
acompafiados de los especialistas UNESCO en el
Grupo |, el Dr. Héctor Arena, Jefe de la Division de
Monumentos y Sitios para Latinoamérica junto con
el arquitecto Donald del Cid. La mision mexicana
en el Grupo ll, fue encabezada por el arquitecto
Pedro Moctezuma Diaz Infante, Subsecretario de
Bienes Inmuebles y Urbanismo, perteneciente a
la Secretaria del Patrimonio Nacional de México
acompafiado por el Dr. Guillermo Bonfil Batalla,
Director del Instituto Nacional de Antropologia e
Historia, del Departamento de Restauracion del
Patrimonio Cultural el profesor Jaime Cama, Jefe del
Departamento, el profesor Agustin Espinoza, Jefe
del Taller de Cerdmicay el profesor Roberto Ramirez,
restaurador (Ogarrio, 1976: 4). Posteriormente,
en el mes de junio, el arquitecto Jorge Zepeda
y el Dr. Salvador Diaz Berrio, realizaron tomas
fotogramétricas de las fachadas de numerosos
monumentos, haciendo recomendaciones sobre
acciones de emergencia para la conservacion de los
mismos (Ogarrio, 1976: 5).

Los cuidados que el gobierno guatemalteco le
ofrecid a la ciudad de Antigua se deben a que
constituye un conjunto monumental de inmenso
valor tanto para esa nacion como para América, ya
que “asi lo entendid la VIIl Asamblea General del
Instituto Panamericano de Geografia e Historia al
declararla Ciudad Monumento de América en julio
de 1965” (Carta Informativa, 1976: 2). El hecho fue
comprendido de tal manera que se gesté un marco
legal para la proteccion del patrimonio cultural del
pais desde afios antes del siniestro. La culminacién
fue en 1969 cuando se emitio una ley especifica para
la proteccién de Antigua Guatemala, promulgada en
el decreto 60-69, creando el Consejo Nacional para
la Proteccion de la Antigua Guatemala (Decreto 60-
69).

En la mision mexicana se traté de inspeccionar
los dafios causados por el sismo, dar instruccién
a un grupo creado para atender el deterioro
en sus monumentos y hacer recomendaciones
sobre los tratamientos a seguir, una vez que las
misiones terminaran los trabajos. Dado que no se
trataba de una tarea facil, conforme a los informes
documentales; se podrian identificar varias etapas
en las colaboraciones mexicanas hacia el pueblo
guatemalteco durante casi todo el afio de 1976.



Catedral, reunién con el ministro de educacion publica de
Guatemala para ofrecer tecnologia para restauracion de
monumentos, fotografo Jaime Cama.

Fototeca CNCPC © INAH, marzo, 1976.

Pequefnas acciones habian sido tomadas por el
Consejo Nacional para la Proteccién de la Antigua
Guatemala; pero posteriormente se pusieron en
marcha dos proyectos. Uno de ellos planteado
antes del temblor, relativo a la fundacidon del
Centro de Restauracién de Bienes Muebles, de la
mano del profesor Alejandro Rojas Garcia, quien
ocupaba el cargo de Subdirector Técnico del Museo
Nacional del Virreinato en Tepotzotlan, Estado de
México. Las gestiones para la creacion del centro
se habian iniciado desde 1975, igualmente con la
participacién del profesor Rojas Garcia. A pesar
del sismo, el proyecto se llevé a cabo tal y como
se habia estipulado. El curso inaugural traté sobre
los conocimientos tedricos de conservacion y
restauracion, asi como la practica de reentelado de
pinturas segun el método holandés, efectuadodel 15
al 27 de marzo de 1976, contando con diez alumnos
(Carta Informativa, 1976: 3). El otro proyecto fue
la creacion de la Unidad Técnica Operativa para el
Rescate y Conservacion del Patrimonio Cultural de
Guatemala (URPAC).

Durante la primera misién, encabezada por el
profesor Jaime Cama, se llevaron a cabo las
actividades de reconocimiento de los dafios
sufridos en los diferentes inmuebles y muebles de
la Iglesia y Convento de Nuestra Sefiora del Pilar de
Zaragoza (Capuchinas), Iglesia y Convento de Santa
Catalina, Iglesia del Carmen, Iglesia y Convento de la
Merced, Palacio de los Capitanes Generales, Iglesia
de Catedral, Iglesia y Convento de San Francisco,
Iglesia de Ciudad Vieja, Iglesia de San Juan El
Obispo, Iglesia de San Pedro Las Huertas, Iglesia
de San Miguel Escobar. En todos estos templos, se
hizo una evaluacion para realizar las intervenciones
correspondientes (Ogarrio, 1976: 4).
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Historia Clinica, Carta Informativa, No. 3,
Archivo CNCPC © INAH, marzo, 1976.
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Historia Clinica, Carta Informativa, No. 4,
Archivo CNCPC © INAH, abril, 1976.




Enelmesdeabril de 1976, se redactd el Manual para
registro, rescate, embalaje y almacenaje de bienes
muebles en zonas de siniestro, “con la finalidad
de proporcionar ayuda técnica y asesorias para la
conservacion y restauracion de los Bienes Culturales
Muebles de Guatemala, dafados por los sismos”
(Cama, Espinoza y Ramirez 1976, 3). La inspeccion
se realizd en el Museo Colonial, Museo de Farmacia,
Museo de Santiago, Convento de San Francisco,
Convento del Calvario, San Juan del Obispo, San
Pedro de las Huertas, Catedral de Ciudad Vieja e
Iglesia de Capuchinas en Antigua Guatemala. En el
Departamento de Chimlatenango se inspeccionaron
San Juan Comalapa, Iglesia de Tecpdan e Iglesia de
Patzun; en la Ciudad de Guatemala fueron visitados
el Convento de Capuchinasy la Iglesia de la Merced.
Por otra parte, San Pedro Sacatepéquez en el
Municipio de Guatemala fue también revisado. La
misidén concluyd con la inspeccion de las Iglesias
de Rabinal y Salama en el Departamento de Baja
Verapaz, donde se pudieron fichar las obras con
el objetivo del rescate de retablos y el estudio de
las técnicas con las que se elaboraron las piezas,
ademas de la posibilidad de realizar un censo muy
completo de las piezas en el pais.

A fin de hacer una breve descripcién sobre las
indicaciones que contiene el manual, podemos
mencionar que se trata de una guia. Las
recomendaciones van de lo general a lo particular.
Dentro de las generales, primero determinar las
areas de trabajo en el inmueble, seguido de una
asignacion de claves a las piezas, tanto para obras
aisladas como a las asociadas con retablos. Aunado
a la documentacién previa, el retiro de escombros,
ademas del desmontaje de unidades.

Se siguié una metodologia especifica para el rescate
de piezas. Aunque habian pasado dos meses del
suceso, los recintos no habian sido limpiados,
por tanto, se inicié con la remocién de materiales
arcillosos, en los que debia ponerse especial cuidado
en la identificacién del material correspondiente
a las obras, haciendo una seleccién de piezas
fragmentadas bajo escombros y la extraccién de
piezas contenidas en vitrinas caidas. Un segundo
paso en la metodologia fue el desmontaje de
retablos, donde se hizo un examen de la forma
de sujecién y ensamble, seguido del descenso
de secciones extraidas, separando elementos de
alfarjes, artesonados, etc.

UNIDAD TECHICA OFERATIVA PARA EL REBCATE ¥
COMEERVACION DEL PATRIMONIO CULTURAL DE-
GUATEMALS = DRFAC

At'n = Dr. Lais Lujin Mafiox
Arg. Moberto Ogarrio Marin

HMisifn de cclaboracifs del IRSTITUTO MRCIOHAL
OE ANTROPOLOGIA E HISTORTA (INAN) da Mlwico =
oon lod prog s da Ealv y Rastaura- =
cifa dal Patrimonic Caltural de Cemtemala.

INFORME GENERAL

piss 20 ds Mays & 3 ds Junio do 1076
Civdades de Guatemals, Antigua y México, D. F.

br. Brq. Salvador Diaz-Berric Farnisdax
Arg. Jorge Depeds Fallares

Historia Clinica, Mision de colaboracién del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH) de México con
los programas de Salvamento y Restauracion del Patrimonio

Cultural de Guatemala,
Archivo CNCPC © INAH, junio 3,1976.

Se hicieron ademas recomendaciones para el
tratamiento de emergencia de piezas; enfatizando
en la realizacion de la fumigacién por especialistas,
debido a la toxicidad de los quimicos. Las piezas
se colocaron dentro de bodegas, en las que
debia siempre encontrarse un responsable quien
entregaba informes semanales, estos espacios
tenian que contar con medidas minimas de 3
metros de altura y una superficie de 100 m,
Respecto al embalaje y al transporte se recomenda:
fabricar cajas a base de tiras de madera atornilladas
para evitar el martilleo que podria provocar
desprendimientos, con poliestileno en su interior
para evitar la acumulacion de polvo y la entrada
de humedad, aislando las piezas con wipe (estopa),
de forma que se elimine cualquier roce entre ellas
(Cama, Espinoza y Ramirez, 1976: 16). Cabe agregar
que dentro del documento se incluye una lista de
materiales basicos requeridos para llevar a cabo los
procesos, elementos que van desde guantes hasta
productos quimicos como el mowilith; de los que
México hizo importantes donaciones.
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Tecpadn, fotégrafo Agustin Espinoza,
Fototeca CNCPC © INAH, marzo, 1976.

Otra colaboracién destacada se llevé a cabo entre
los dias 20 de mayo a 3 de junio de 1976. Dentro
de una bitacora titulada “Misiéon de Colaboracién
del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(INAH) de México con los programas de Salvamento
y Restauracion del Patrimonio Cultural de
Guatemala”, documento que trata de un informe
general elaborado para la Unidad Técnica Operativa
para el Rescate y Conservaciéon del Patrimonio
Cultural de Guatemala “URPAC”.

A esta mision acudieron el Dr. Salvador Diaz-
Berrio Ferndndez y el arquitecto Jorge Zepeda
Pallares, especializados en fotogrametria (técnica
gue consigue informacion métrica fiable a partir
de fotogramas, y cuya principal caracteristica
proviene, [...], de la fotografia), (Buill, 2003:11).
Por tanto, las fotografias que habian sido tomadas
con anterioridad a la visita de estos especialistas
ocuparon un lugar preponderante, ya que, durante
las reuniones que se realizaban con la “Unidad”,
siempre iban acompanadas de diapositivas de los
edificios dafados y evaluacidon de los deterioros
desde los terremotos de 1917-1918 y, por supuesto,
el de San Gilberto (Diaz-Berrio y Zepeda 1976).

En la misiéon realizada, se visitaron multiples
recintos, entre los que se mencionan los dafios y
recomendaciones para su restauracion: Catedral,
Santa Rosa, San José, Santo Domingo, Instituto
Nacional Central para Varones, Templo de
Capuchinas, LaMerced, San Cristobal Acasaguastlan,
Rabinal, El Tejar, Patzun, Tecpdn, El Carmen, Santa
Clara, San Sebastian, Arco, Santa Cruz, Santa Isabel,
San Gaspar, Santa Ana, San Pedro, La Compaiiia,
Casa Parroquial, Palacio de los Capitanes Generales,
Santa Catalina, Templo de Ciudad Vieja, San Agustin,
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Patio del Palacio Arzobispal y La Recoleccion. Dentro
de las solicitudes presentadas por los especialistas
mexicanos se mencionan la obtencién de planos
de los monumentos, asi como la adquisicion de
documentos fotograficos anteriores al siniestro
en las diferentes dependencias encargadas de la
conservacién del patrimonio cultural.

Las conclusiones a las que llegan los especialistas
son muy interesantes, pues estiman dafios de gran
magnitud querequerianimportantesintervenciones
en unos cuarenta monumentos de primer orden en
el pais, la mitad de ellos en Antigua. Empero, los
trabajos de restauracién exigian una gran labor de
recursos humanos, técnicos y de materiales, durante
un largo lapso de tiempo. La misiéon mexicana
recomendaba el llamado a la colaboracién de la
comunidad internacional.

Se propuso una reunidon o simposio internacional,
convocado por la URPAC en la ciudad de Antigua,
gue convocaria a los especialistas UNESCO mas
renombrados de la época, entre los que se
encontraba el Dr. Paul Philippot (Diaz-Berrio y
Zepeda 1976: 21). El objetivo que se perseguia con
la solicitud era conocer a fondo la magnitud de los
dafos provocados por el siniestro, ademas de hacer
valida la ayuda financiera y técnica definida en la
Convencidn Internacional de la UNESCO en 1972.

Finalmente, los especialistas mexicanos
consideraron que los trabajos realizados durante
los tres meses que duraron las misiones de rescate
del Patrimonio Cultural de Guatemala fueron
insuficientes (Diaz-Berrio y Zepeda 1976: 21); sin
embargo, fue una experiencia valiosa puesto que no
existia un precedente similar hasta ese momento.
La ayuda brindada por el INAH demuestra que el
Departamento de Restauraciéon del Patrimonio
Cultural, se encontraba en un nivel alto, en materia
de conservacion.

Cabe mencionar, el interés y esfuerzo del pueblo
guatemalteco por conservar sus monumentos y
edificaciones, porque “las generaciones venideras,
que, a no dudarlo, seran mds celosas de la proteccion
de la ciudad de la Antigua Guatemala que puedan
serlo las personas mds exigentes de las generaciones
actuales” (Carta Informativa, 1976: 2).




el i

Convento de San Francisco, fotégrafo Agustin Espinoza,
Fototeca CNCPC © INAH, marzo, 1976.
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Bonampak, Chiapas, talla en piedra, seccion superior de la estela principal de la plaza, a la derecha Franco Minissi y sefiora,
Fototeca CNCPC © INAH, 1962.
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HOJAS SUELTAS

DATOS SOBRE LAS LABORES COTIDIANAS EN LA
BIBLIOTECA.

Cecilia Morales Bajonero™

A partir de febrero del afio en curso, la Biblioteca
“Paul Coremans” de la Coordinacidon Nacional de
Conservacion del Patrimonio Cultural (CNCPC), se ha
dado a la tarea de registrar en el catalogo cada uno
de los titulos de las publicaciones periddicas de la
coleccidn, asi como sus contenidos, por lo que serd
posible consultar de manera mucha mas especifica
los articulos de estas revistas.

Actualmente la biblioteca cuenta con 305
publicaciones periddicas diferentes, de las cuales los
temas principales son:

- Restauracién

- Conservacion

- Monumentos histdricos
-Arte

Para poder dar de alta cada uno de los titulos en el
catdlogo de la biblioteca:

1. Se asigna el numero de clasificacién, que
identificara la publicacion al momento de su
consulta. Este niumero de clasificacion se le otorga
de acuerdo al tema al que se refiera.

2. Se le designa el nimero de adquisicidn a cada uno
de los Numeros o Voliumenes, lo que nos sirve para
saber cuantos documentos tenemos en la biblioteca.

3. Posteriormente se registran los datos de cada
publicacién en el catdlogo, como:

- Titulo

- Lugar y fecha de publicacién
- Periodicidad o frecuencia
-Temas

Cecilia Morales Bajonero, registro de los titulos de las
publicaciones periddicas Archivo CNCPC © INAH, 2014

Una vez terminada la captura de estos datos.

4. Se registran cada uno de los volimenes y/o
ndmeros con los que cuenta cada uno de los titulos.
Ademas se registran los titulos y autores de cada
uno de los articulos incluidos en el volumen.

Hasta el momento se han registrado en el catdlogo
154 de los 305 titulos con las que cuenta la
biblioteca. Lo cual equivale al 50.5 % del 100% de
los titulos. Se espera completar el registro para el
segundo semestre del 2015.
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Imagen del registro analitico, catalogado,
Biblioteca CNCPC © INAH, 2014

*Pasante de la Licenciatura en Bibliotecologia, servicio al publico, biblioteca de la CNCPC.
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Limpieza de la coleccion bibliografica

Como una medida de conservacidn preventiva de
nuestra coleccion bibliografica, periédicamente,
se realiza la limpieza del acervo. Esta actividad,
ademas de ser basica para mantener en condiciones
Optimas y de higiene cada pieza, tiene el propdsito
de retirar fisicamente tanto de la coleccién como
de la estanteria polvo, esporas o cualquier otro
agente que pudiera propiciar el desarrollo de
microorganismos, plagas o algun factor de riesgo
para el acervo y la salud humana.

Dicha accién consiste en aspirar cuidadosamente
una a una las hojas de los documentos y, una vez
terminado el proceso, los ejemplares regresan a
su lugar en los estantes previamente aseados. El
cumplimiento de esta tarea ocupd tres meses y se
realizé siguiendo las indicaciones de las especialistas
en conservacion de documentos gréficos.

Cecilia Morales Bajonero y la sefiora Cruz Navarro realizando
limpieza de la coleccion bibliogrdfica,
Fototeca CNCPC © INAH, 2014.

LITERATURA SOBRE BONAMPAK

En la Biblioteca de la Coordinacién Nacional de
Conservacion del Patrimonio Cultural (CNCPC),
es posible encontrar un ndmero importante
de publicaciones relacionadas con misiones de
exploracién ligados con el descubrimiento de
Bonampak, luego de 1946. La conservaciéndelazona
es uno de los poyectos pioneros de la Coordinacion.

Estas publicaciones complementan los documentos
conservados en los otros dos acervos, fototeca
y archivo, en conjunto integran una interesante
coleccién de documentos que informan de las
primeras campafas de conservacidn de este sitio
arqueoldgico.

Cecilia Morales Bajonero y la sefiora Cruz Navarro realizando
limpieza de la coleccion bibliogrdfica,
Fototeca CNCPC © INAH, 2014.
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Bonampak, Chiapas, una madre lacandona con su cria,
fotégrafo Rodrigo Moya, Fototeca
CNCPC © INAH, marzo 1962. Lacanjd, Caribal, Chipas, Obregon, esposa e hijo, fotégrafo Luis
Sudrez, reproduccion F. Palancares,
CNCPC © INAH, abril 1964.

“El porte seforial y digno, la sinceridad, la hospitalidad y el gran sentido del honor, son rasgos que definen
al lacandon actual, tal vez porque nunca fueron dominados por nadie y se sienten sefiores de la selva;
compardndose esto con sus antecesores, quienes a pesar de la guerra que les declararon los espafioles y las
varias expediciones enviadas a la tierra de Lacanddon —Ramirez de Quifiones, Barrios Leal, etc.- se opusieron
tenazmente a la cristianizacion y jamds fueron sometidos...”

Pifia Chan, Romdn, Bonampak, México, INAH, 1961.
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Lunes 3 de julio de 1962.
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Martes 3 de julio/fé62,

Hoy inyectamos Mfltex 175 C en la parte bajs boquilla del fragmento O.
G. Lﬂnm se habfe hecho un desprendimiento, Resistié la preeién perfecta-
mente.

Miéreoles 4 de Juligh2.

Como existe una zons suelta en el cuadrade N.D. 1 lado izquierdo empie
%0 & hacer su desprendimiento, corto algunas piezas en la parie posterior -
para que sncajen bien. Efrafn termina su desprendimiento en el fragmento N.
B. 1 parte central

Jueves 5 de julio/62,

Se fué-ifrafn, Inyectamos en el fragmento NAl: 275 cc. Mfltex en la 70
na fisurada que qusdd perfectamente consolidada.

Viernes 6 de julio/62.

35 g0 uniendo las plezas del desprendimiento que hice en el cuadrade ND1
Inyecto Mfltex en el fragmento KCl 150 ce. se producen algunas fuges y debo
suspender y dejar que fraglle mds los resanes de grietas, Inyecto 200 cc. de
Mfltex en el punto del desprendimiento del suelto que hizo Efrafn, como brg
ta en el fragmento P.P. 3 suspendo y resanc grietas en el misme.

Sdbado 7 de julio/62.

Inx.i:tu en diferentes puntos del fragmento NCl, 240 ce. de Mifltex en -
la zona de fipuras resanmadas lado izquierdo.

Resano las figuras adyacentes al desprendimiento =n el cuadrado ND1,

Desprendo algunos trozos cerca del agujerc caracterfstico de las edma-
ras en Bonampak en la parte superior izquierda. Resano fisuras.

Lunas g de jlﬂiﬂfﬁz.

Resano profundas grietas que atravieszan de arriba abajo el cuadrado NIL
lado derecho.

Inyecte wn fragmento NC1 100 cc. de Mifltex en ler. punto ¥ 100 ¢, mde-
eu zona de desprendimiento.

Asf como en el cuadrado ND1 100 e. en degprendimiento.™

Martes 10 de julio/62. F@mnﬁnf;n&:?#wm {g’

"""‘"mx'f?ﬁ-“._;l':';::-'-l 4 ] ... L \._1‘“‘

Hoy bice un pequsfio desprendimiento apréx. 15 x 15 ems. en la parte’ e

superior del fragmento NEl. Hebejé el material sobrante y con mortero colo-
qué en su lugsr los diversos ragmentos.

Bonampak, informe de actividades, Archivo CNCPC,
Archivo CNCPC © INAH, 1962.
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ECOS DE OTROS ACERVOS

LA BIBLIOTECA IGNACIO CUBAS DEL ARCHIVO
GENERAL DE LA NACION

Ana Silvia Ruiz Zamarron*

Si un libro materializa la perpetuidad del
conocimiento, las bibliotecas son los espacios
destinados a la recreacién; de vida, de obras e ideas
de admirables seres humanos, que no nos revelan
Unicamente informacién de un tema especifico
a investigar, sino por el contrario, resefian entre
lineas la personalidad del autor en cuestién y su
complicidad en el devenir histérico.

La biblioteca Ignacio Cubas del Archivo General de
la Nacidn estd conformada por dos tipos de acervos;
el contempordneo y el llamado Fondo Reservado.
Este ultimo, estd constituido por obras de alto valor
historico, de caracteristicas Unicas e irrepetibles,
cualidades propias de una herencia cultural, que
de manera intrinseca les conceden relevancia y
distincién sobre las demas.

Biblioteca Ignacio Cubas del Archivo General de la Nacion

En cuanto a su contenido, se distinguen por ser
fuentes testimoniales de primer orden o por el simple
hecho de contar con elementos de estética suntuosa:
litografias, grabados, heliograficas e incluso testigos,
aquellos aditamentos que fueron incluidos en el
libro enriqueciendo auin mas la edicién.

Tal es el caso del libro que ostenta dedicatoria
autégrafa del Dr. Atl al arquitecto Carlos Lazo
Barreiro, de titulo “Como nace y crece un volcan,
El Paricutin”. Este tomo pertenece al Fondo
Bibliografico “Arquitecto Carlos Lazo Barreiro” vy
es un ejemplo perfecto que permite vislumbrar
la imponencia de los libros catalogados Fondo
Reservado.

Cubierta de la obra

Evocar la vida del pintor mexicano Gerardo Murillo
Cornadd es fascinarse ante una personalidad
suntuosa. Su mejor definicién se la otorgé el poeta
argentino Leopoldo Lugones -en el afio de 1902-
al sobrenombrarle “Dr. Atl”, vocablo ndhuatl que
significa “agua”, fuente de la vida. Nacio en el barrio
de San Juan de Dios, Guadalajara, Jalisco, un 3 de
octubre de 1875.

*Historiadora, labora en la Biblioteca “Ignacio Cubas” del Archivo General de la Nacidn.
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Poseedor de un bagaje cultural extraordinario,
recibié las primeras lecciones de pintura en el taller
de otro gran artista mexicano, don Felipe Castro.
En el afo de 1896 llegd a la ciudad de México para
estudiar en la Escuela Nacional de Bellas Artes, y
con ello la oportunidad de viajar a Europa a través
de una beca otorgada por el gobierno de Jalisco
y el gobierno de Porfirio Diaz. Estudio filosofia en
la Universidad de Roma con el filésofo napolitano
Antonio Labriola y en la Sorbona de Paris cursé la
catedra de derecho del maestro Enrico Ferri. Reflejo
de su avidez por aprender fueron los estudios en
geografia, sociologia, historia y arte (Casado, 1985:
71-81). De temperamento subversivo, incursiond en
el periodismo, la politica, la poesia, la ensefianza, la
fotografia y la escritura de ensayos. Fue apasionado
del arte de cocinar y hasta curandero herbolario
—especialista en hacer limpias espiritas, tracoma
y bilis, conocimientos adquiridos de “Dofa
Toloache” curandera de la plaza de la Merced. Pero
indiscutiblemente sus dos mas grandes pasiones
coexistieron entre la pintura y la vulcanologia.

Después de viajar por Inglaterra, Alemania, Francia,
Espana e Italia, en 1910 regresé a México para
impartir clases en la Academia de San Carlos, los
alumnos desde el primer dia de clases escuchaban
de viva voz “..Cuando yo dibujo o pinto lo hago
por puro placer; placer profundo, fisioldgico y
espiritual, exento de preocupaciones estéticas o
técnicas, solamente plasmo mi realidad, mi sentir...”.
Precisamente esta manera existencialista de ver
la vida, motivd al poeta Lugones a agregarle la
abreviatura “Dr” al seuddnimo, denominacidn
personal que alude la profesién de doctor en
filosofia.

Artista de ideologia, por demas activista, participd
del movimiento revolucionario mexicano que no
solo implicd argumentos politicos-sociales, sino
qgue incluia ademas aspectos culturales. El Dr. Atl
fue precursor de una nueva mentalidad creadora de
arte al organizar el Centro Artistico, una sociedad
de pintores y escultores que propuso resaltar
cuestiones nacionalistas, haciéndolas visibles a
través del muralismo.

El arte de sus pinturas representd, desde las
primeras obras, el pensamiento de una sociedad
mexicana tradicional y reaccionaria, orgullosa por
su identidad.
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Cada trazo expresaba la capacidad de permear los
canones universales de la pintura renacentista, el
neoimpresionismo, cubismo y el fauvismo, en una
técnica propia y Unica, denominada “Atl-color”,
una pasta dura hecha a base de pigmentos de
resinas, cera y petréleo que podia ser utilizada para
pintar en cualquier tipo de soporte: papel, tela,
yeso, cartones, madera e incluso en roca, tanto en
interiores como a la intemperie (Zurian, 1985: 45-
56). Alternandola con la acqua-resina y fresco al
6leo, logrd crear una de las colecciones plasticas
mas impresionantes del arte mexicano del siglo XX,
legado cultural para nuestra nacién.

COMO NACE
Y CRECE UN

VOLCAN
E L

PARICUTIN

obra escrita e ilustrada

dr. Atl

por el

% .
EDITORIAL STYLO
M BE-X LEe0 = 1% 89

-

En el afio de 1943 la naturaleza le entregd el mas
preciadoregalo:sertestigoynarradordelnacimiento
del volcan Paricutin. En sus propias palabras expresé
que “..ningun volcdn entre los que el hombre
ha visto nacer, y de los cuales ha llevado record,
puede igualarse en longevidad, en importancia y en
belleza al pequefio cono michoacano...”. Registré el
impresionante fendmeno en pinturas y apuntes,
exhibiéndolos en una exposicién ante el Palacio de
Bellas Artes.




Posteriormente, en 1950, saldran editados en una
monografia titulada “Como nace y crece un volcan.
El Paricutin”, hoy considerada una joya bibliografica.

La inhalacién accidental de los vapores toxicos del
volcdn le afectd severamente la salud, generandole
complicaciones que culminarian amputandole la
piernaizquierda. En respuesta a esta vicisitud, elevd
el caballete, lienzo, pinceles y pinturas a los cielos,
visualizando su creatividad en los aeropaisajes.

Pintura realizada con la tecnica llamada Atl-Color

En vida recibid tres distinciones. La primera al
ingresar como Miembro de El Colegio Nacional el
6 de noviembre de 1950, nombramiento al que
renuncié un afio después bajo la excusa que la
correspondencia personal iba dirigida a la persona
legal de Gerardo Murillo Cornadd y no a su
seuddnimo. La segunda condecoracion la recibid en
1956, la Medalla Belisario Dominguez, otorgada por
el Senado de la Republica. Dos afos mas tarde, en
1958, obtendria el Premio Nacional de Bellas Artes.

Un paro cardiorrespiratorio produjo su muerte el 15
de agosto de 1964, sin dejar testamento. El entonces
director del Instituto Nacional de Bellas Artes,
Celestino Gorostiza, inicid el juicio intestamentario
ante el Juzgado Octavo de lo Civil.

Al final del proceso, parte de los manuscritos
permanecieron resguardados en dicha institucién,
quien a su vez los deposité en la Biblioteca Nacional

BOLETIN SEMESTRAL No. 2 ACERVOS CNCPC - INAH

de México, custodiados en la seccién conocida como
“caja fuerte” o Sala José Maria Lafragua (Zurian,
1985: 99-117). Sus restos estan depositados en la
Rotonda de los Hombres llustres del Panteén de
Dolores en la Ciudad de México.

La biblioteca “Ignacio Cubas” custodia un tesoro
bibliografico del autor, obra enriquecida aun
mas porque resguarda dedicatoria autégrafa vy
anotaciones manuscritas de pufio y letra del pintor,
testimonio palpable de la relacién afectuosa que
mantuvo con la familia del arquitecto Carlos Lazo
Barreiro. De lectura obligatoria si se desea conocer
la multiplicidad intelectual del hombre, artista,
maestro de Diego Rivera, José Clemente Orozco
y David Alfaro Siqueiros, el que insinuaba que
“Todo lo bueno y lo malo que he hecho y que tenga
cierto valor, lo hice yo, el Dr. Atl, autobautizado
paganamente con el agua maravillosa de mi alegria
de vivir, ligeramente coloreada, a veces, con la
sangre de alguna herida...”

Dibujo a ldpiz de grafito y carboncillo sobre papel

Bibliografia
eCasado, A., “El Dr. Atl en la cultura nacional” en Dr. Atl.
Conciencia y Paisaje. 1875-1964, México, UNAM, INBA.
eZurian, T., “El Dr. Atl éiInventor de Técnicas?” en Dr. Atl:
Conciencia y Paisaje. 1875-1964, México, UNAM, INBA.




Testigo resguardado en la obra bibliogrdfica
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Dedicatoria autdgrafa del Dr. Atl para el arquitecto Carlos Lazo
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Si desea consultar cualquiera de los acervos de la CNCPC puede

dirigirse o comunicarse con nosotros a los siguientes numeros y direccion.

HORARIOS DE ATENCION

Archivo:
Horario de atencién al publico:
Lunes a viernes de 8:00 a 16:00 horas.

Fototeca: Tel. 50 22 34 10 ext. 413260
Horario de atencion al puablico: Atencién

Lunes a viernes de 8:00 a 16:00 horas. Carlos Orejel Delgadillo

Tel. 50 22 34 10 ext. 413233. Licenciado en Archivonomia
Atencion Silvia Yocelin Pérez Ramirez
José Luis Pérez Gonzdlez Licenciada en Archivonomia
Fototecario Diana Martinez Davila

Ana Maria Alvarez Flores Licenciada en Biblioteconomia

Técnico Fototecario

Biblioteca “Paul Coremans”:
Horario de atencion al publico:
lunes a viernes de 8:00 a 20:00 horas.
Tel. 50 22 34 10 ext. 413218 y 413234
Atencién

Noé Moreno Espinosa

Licenciado en Bibliotecologia
Rodrigo Gonzalez Romero
Encargado de Servicios al Publico

Tumba # 5, fin de proceso, ante cdmara 11, entrada a la
camara funeraria, Huijazoo, Oaxaca, fotografo Ricardo
Castro, © CNCPC - INAH, 1988.

NOTA DE ARCHIVO

Para la consulta y reproduccidon de documentos, los usuarios externos deben elaborar una carta exponiendo el
motivo de la investigacién dirigida a la Lic. Blanca Noval Vilar, Directora de la Direccidon de Educacién Social para
la Conservacién; la cual se entrega en su oficina o via correo electrénico blanca_noval@inah.gob.mx

La reproduccion de documentos incluye digitalizacion o copias fotostaticas (sin costo). A los restauradores alojados
en el interior de la Republica, se les envia la digitalizacion de documentos a su correo electrénico.

En el manejo de los expedientes se requiere el uso de guantes y cubre boca.

La busqueda de documentos se puede solicitar via correo electrdnico archivo.cncpc@gmail.com
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Si deseas compartir informacion referente a otros acervos contactanos:
fototeca.cncpc@gmail.com / joseluis_perez@inah.gob.mx

Alumnos en prdcticas sobre lienzo, Talleres en Churubusco, Fototeca CNCPC © INAH, febrero, 1970.
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