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PLANTEAMIENTO

Con el fin de conmemorar los 300 afios de la muerte del mi-
sionero jesuita Eusebio Francisco Kino (1645-1711), la Pro-
vincia Mexicana de la Compania de Jesus propuso al Museo
Nacional de Historia y al Museo Nacional del Virreinato, de-
pendientes del Instituto Nacional de Antropologia e Historia
(Nan), la realizacion de una exposicion temporal itinerante
que diera a conocer al publico su vida y obra. La idea es que
la exposicion se monte a lo largo de 2012 en el Museo Re-
gional de La Laguna, en el Centro Cultural Tijuana y en Ca-
sa Clavigero, Guadalajara, Jalisco.

El primer paso para llevar a cabo este proyecto fue una
reunion con representantes de la comision para la conmemo-
racién del fallecimiento de Eusebio Francisco Kino y la comi-
sion de Conservacion del Patrimonio Cultural de la Provincia
Mexicana de la Comparifa de Jests, asi como con directivos e
investigadores de ambos museos. En ella, y a partir de la re-
vision bibliografica, se definio el siguiente objetivo de comu-
nicacion de la exposicion:

Difundir entre el publico visitante la figura del jesuita Euse-
bio Francisco Kino como un personaje para el que el domi-
nio de las disciplinas cientificas y humanisticas representaba
un recurso indispensable para su labor misional y a través del
cual ejercio una fuerte influencia en los grupos y sociedades
del norte de México y sur de Estados Unidos en los que de-

sarrollo su labor.

Dada la premura de tiempo con que debia organizarse esta
muestra, la investigacion y la curaduria fueron desarrolladas
en los museos nacionales de Historia y del Virreinato, a partir
de dos biografias con reconocimiento académico. En primera
instancia, Rim of Christendom. A Biography of Eusebio Francis-
co Kino, Pacific Coast Pioneer, del investigador estadounidense
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Herbert Eugene Bolton, publicada en Nueva York en 1936,
y la reciente edicion del Gobierno del Estado de Sonora Bio-
grafia documental de Eusebio Francisco Kino, SJ, escrita por Ga-
briel Gomez Padilla y publicada en tres volumenes. A partir
de la lectura de estas obras, el equipo a cargo de la investiga-
cion, curaduria, disefio y museografia de la exposicion inicié
las labores para desarrollar el proyecto.

Con el interés de interpretar el patrimonio cultural, este
equipio inici6 las discusiones sobre la conveniencia de em-
plear determinados medios de comunicacion. Asi, entendi-
mos la “interpretacion” como un proceso de comunicacion
significativa entre patrimonio y publico, en el que la signi-
ficacion y reflexion personal juegan un papel central en la
conformacion de significados. De acuerdo con uno de los
precursores del concepto, Freeman Tilden, consideramos
que la tarea de “interpretar” consiste en descubrir el signifi-
cado de las cosas y sus relaciones con los objetos originales
mediante la experiencia personal y los ejemplos, antes que
con la mera comunicacion oral o escrita de las informacio-
nes concretas (Hernandez, 2004: 35-36).

La interpretacion es algo mas que transmitir informacion;
debe ofrecer nuevos puntos de vista, ideas y maneras inte-
grales de ver y apreciar un sitio, ciudades, centros historicos,
paisajes, monumentos, obras de arte, objetos, lenguas, leyen-
das, fiestas o costumbres (Tabraham, 2006: 61). Intenta darle
sentido a inmuebles derruidos; hace aparentes las historias es-
condidas detras de los detalles arquitectonicos y pictoricos, de
las leyendas y los mitos; trata de establecer conexiones entre
el monumento y los habitantes de la localidad en que se ubi-
ca, de hacer visible el significado de la fiesta para todos aque-
llos que participan en ella (Hems, 2006b: 190).

Para retomar a Alison Hems, pensamos que el reto pa-
ra los curadores de esta exposicion sobre Kino era encon-
trar formas de hacer mas significativo y explicito el amplio



contexto historico detras de los objetos (Hems, 2006a: 2),
poniendo atencion a las ideas y conceptos de los visitantes po-
tenciales de las sedes por las que itinere la exposicion, que lle-
gan con sus propias nociones del pasado, sus propios valores
y su propio sentido del espacio. El objetivo propuesto consis-
tia en encontrar la forma de vincular el presente de los visitan-
tes con el pasado, es decir, la historia de la vida de Kino con
elementos actuales. De este modo, la interpretacion seria un
proceso de comprension, entendimiento y explicacion del
patrimonio cultural vinculado con la historia y la vida de Ki-
no para la comunicacion y el aprendizaje de los valores im-
plicados en este patrimonio.

El objetivo de la interpretacion es integrar conocimien-
to y sensibilidad, y fomentar actitudes que revaloren el patri-
monio como resultado de la experiencia con él (Hernandez,
2004: 59, 63). Por lo tanto, consideramos de importancia
tomar en consideracion las siguientes preguntas y respuestas
(Tabraham, 2006: 63):

§Qué es lo que queremos que los visitantes aprendan con su visita?
Que el misionero jesuita Eusebio Francisco Kino fue un per-
sonaje para el que el dominio de las disciplinas cientificas
y humanisticas representaba un recurso indispensable pa-
ra su labor misional y por medio del cual ejerci6 una fuerte
influencia —que todavia es posible advertir— en los grupos y
sociedades del norte de México y sur de Estados Unidos con
que desarrollo su labor.

¢Qué es lo que queremos que sientan con su visita?

Que aprecien el ambiente desértico, arido y poco ami-
gable al que se enfrenté Kino para desarrollar su labor
evangelizadora.

¢Qué actitudes queremos que tengan como resultado de su visita?
De reconocimiento hacia la importancia del pasado de las
areas que recorrio Kino, como parte de su identidad.

Para cumplir con los propésitos de estas preguntas, se con-
cluyo que era necesario que el equipo trabajara de manera
permanente en sesiones de discusion interdisciplinaria —di-
senador industrial, diseniador grafico e historiadores—. En las
primeras discusiones se lleg6 a la conclusion de que era im-
portante presentar al publico visitante los objetos relativos a
Kino como emisarios culturales, vehiculos de ideas y, sobre
todo, de sensaciones (Ballart, 2008: 190). Para ello era de vi-
tal importancia manejar un lenguaje comprensible para el
publico en general, interpretando los objetos y los grupos de
objetos para franquear las barreras que constituyen el tiem-
po y el espacio y acercar al observador por medio de los c6-
digos culturales que encierran (ibidem: 190-191).

Con la finalidad de interpretar los objetos se harian rela-
ciones con las partes individuales y respecto a un conjunto
mayor, interrelacionandolos desde diversas opticas (ibidem:

191). Dado que se trata de una exposicion sobre un perso-
naje cuya actividad estuvo vinculada con la evangelizacion,
en varios de los objetos era importante abordar el problema
de la doctrina, ideas y simbolos del catolicismo (idem). Pa-
ra comunicar un mensaje claro al publico, debia tomarse en
consideracion no solo la informacion, sino analizar y defi-
nir los elementos interpretativos complementarios —textos,
imagenes, ilustraciones, sonidos, etc.— mas idéneos, asi co-
mo evitar crear distorsiones provocadas por su uso excesivo
(ibidem: 193). Ademas, se decidié que organizar y construir
la exposicion con el soporte de un buen disefio del espacio
era clave para que el mensaje fluyera por un marco tridimen-
sional (idem).

En cuanto a la experiencia o sentimiento que se conside-
raba importante provocar en el publico, el equipo interdisci-
plinario decidi6 partir de los planteamientos que Dewey hace
en su texto El arte como experiencia (1949 y 2008). Cabe acla-
rar que aunque la exposicion no tenia la intencién de tratar
los objetos como artisticos ni que los visitantes vivieran for-
zosamente una experiencia estética, sino sélo una experien-
cia, las ideas planteadas por Dewey resultaban perfectamente
aplicables con el patrimonio cultural en general.

Los planteamientos de Dewey nos convencieron por-
que explica como podemos concebir las experiencias es-
téticas como manifestaciones de nuestro potencial para
desarrollar una vida mas digna e inteligente, “una vida en
la que el arte no sea un adorno dominical ni un entreteni-
miento de lujo, sino una manifestacion de nuestra sensibi-
lidad” (Dewey, 2008: contraportada). Este autor considera
que “todo aquello que intensifica el sentido de la vida in-
mediata es objeto de intensa admiracion”, por lo que bus-
cabamos ayudar a generar la admiracion del puablico en el
pasado que le mostramos con la exposicion por medio de
los elementos tanto historicos como museograficos que la
componen (ibidem: 7).

INVESTIGACIGN Y CURADURIA
Ademas de las biografias de Bolton y Gomez Padilla, se revi-
s6 la Guia del Padre Kino. Sus misiones y monumentos, de Char-
les W. Polzer, que ayudaron a tener una idea general sobre
la vida y principales actividades del misionero. A continua-
cion se consultaron sus propias obras impresas y manuscri-
tas,! asi como otras de autores cercanos a nuestro objeto de
estudio, tales como La libra astronomica y filoséfica de Carlos
de Sigtienza y Gongora o la Relacion del capitan Isidro Aton-
do y Antillon. A partir de esta revision de fuentes, el equi-
po de investigacion y curaduria crey6 pertinente destacar el
fundamento cientifico de Kino en estrecha relacion con su
labor misional.

Eusebio Francisco Kino nacio el 10 de agosto de 1645
en Segno, Italia, y murio el 15 de marzo de 1711 en Mag-
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dalena de Kino, Sonora, México. Especializado en las cien-
cias, inspirado por un pariente también jesuita, el misionero
y cartografo Martino Martin, se prepar6 para su labor cienti-
fica como misionero. Su interés cientifico se vio enardecido
con la aparicion del cometa Halley en noviembre de 1680.
Fabrico instrumentos de astronomia y estudio el castellano
para realizar su labor en las Américas. Llego a Veracruz el 1
de mayo de 1681, y por mandato del virrey Paredes partici-
po en la exploracion y conquista de Baja California, comen-
zada por Hernan Cortés 150 afos atras. El virrey presento a
Kino como cientifico al almirante Isidro de Atondo, jefe de
la expedicion, y como capellan a Pedro Matias Goni, tam-
bién jesuita.

Con el objeto de prepararse, Kino leyé cuanto pudo
encontrar sobre expediciones anteriores. Ademas, entablo
amistad con el sabio mexicano Carlos de Sigiienza y Gon-
gora, quien le presto muchos mapas de la Baja California
y también estaba interesado en el famoso cometa Halley. El
grupo zarpo en dos fragatas y una balandra, y fue el prime-
10 en cruzar esa peninsula. Sus integrantes sembraron virie-
dos, arboles frutales, vegetales y trigo; llevaron provisiones
de alimentos, ganado y caballos, que trasportaban mediante
las misiones del continente. En el transcurso de esa expedi-
cion los dos jesuitas compusieron los primeros vocabularios
en las lenguas nativas de la region.

A decir del Diccionario historico de la Compania de Jesus:

[...] la experiencia adquirida en esa expedicién hizo cambiar
los métodos de Kino: la labor misional la haria por si mismo,
sin depender del control del gobierno. Desde los fértiles cen-
tros continentales, proveeria a la estéril Baja California, desde
la que pretendia llegar a la Alta, que sabia era fértil. Volvio a la
ciudad de México (mediados enero 1686) e intento reactivar la
empresa, sugiriendo métodos mas economicos. Sin dinero po-
sible, se resolvio a realizar su propio plan: pidié autorizacion
para trabajar en la hasta entonces inexplorada Sonora central,
entre los pimas, para ir desde alli a la Baja California. Toman-
do como centro la mision Nuestra Seriora de los Dolores, rea-
liz6 por un cuarto de siglo (1687-1711) un apostolado tnico
en los anales de la América hispana. Transporté ganado mayor
y menor, plantas y cuanto podia ser util para mejorar la vida
de los nativos, ademas de ensenarles a construir mayores casas
y a cultivar con mejores resultados. Establecio escuelas, erigio
capillas, alento a sus companeros jesuitas Francisco M* Picco-
lo y Juan M* Salvatierra a fundar misiones en Baja California,
asi como a establecer pueblos y fuertes, proveyéndoles de to-
das las necesidades.

Kino procuré familiarizarse con los grupos indigenas desco-

nocidos. Su éxito estaba determinado por su actitud hacia
ellos: no eran inferiores por naturaleza, sino por falta de opor-
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tunidades. Asi se gano su confianza en el territorio que exploro
sin necesidad de proteccion militar alguna, y fundé misiones
en muchas ciudades y pueblos de Sonora y Arizona: Tucson
es el resultado moderno de las misiones de San Javier del Bac,
San Cosme y San Agustin. En un esfuerzo por encontrar una
ruta terrestre a la Baja California, corrigio y divulgo la nocion
correcta de su naturaleza de peninsula, considerada por mu-
cho tiempo una isla. Exploro los rios Gila, Colorado, Santa
Cruz, San Pedro y sus cuencas. Delineé los mapas de las tie-
rras que exploro y facilito informacion precisa de las regiones
a las que no pudo llegar. En vida publicé muchos de sus ma-
pas y escritos en Alemania y Francia.

GUIGN TEMATICO Y SELECCION DE OBRA

A partir de esta propuesta, y en comunicacion con el equi-
po interdisciplinario, se elaboré el guion tematico en ocho
unidades:

I. Introduccion

I1. Europa. Introduce al visitante en el nacimiento y forma-
cion de Kino, la inclusion de Francisco en su nombre, asi
como la designacion de misionero a América y sus intentos
para llegar al nuevo continente.

I1I. Ameérica. Describe su llegada a la Nueva Espana, su desig-
nacion como misionero y cosmografo real, su encuentro con
Carlos de Sigtienza y Gongora, la redaccion y publicacion de
su libro sobre el cometa Halley, asi como el conflicto con el sa-
bio novohispano.

IV. Fundacion del fuerte de San Bruno. Aborda el via-
je que hizo de México a California y la fundacion del fuer-
te de San Bruno.

V. Exploraciones en la California. Narra y describe los via-
jes al territorio californiano.

VI. Salida y regreso a California. Informa sobre el abando-
no de California por enfermedades y falta de viveres y el pos-
terior regreso de los padres Juan de Ugarte y Juan Maria de
Salvatierra para retomar el trabajo realizado por Kino.

VIL. Pimeria. Cuenta como es nombrado misionero en la Pi-
meria, explora el territorio y desarrolla su trabajo misional;
el martirio del padre Saeta y la escritura del libro Favores ce-
lestiales. Confirma que California es peninsula.

VIII. Muerte y excavaciones. Muerte en la mision de Do-
lores y excavaciones realizadas en el siglo xx para descubrir
sus restos.

El siguiente paso del equipo fue la seleccion de obra. Un ele-
mento fundamental era tomar en cuenta que la muestra se-
rfa itinerante, por lo que resultaba necesario no elegir obras
fragiles ni de grandes dimensiones. Las colecciones y acer-
vos seleccionados para el apoyo de la curaduria provinieron
de los siguientes recintos:



* Museo Nacional de Historia, Castillo de Chapultepec,
inaH-Conaculta.

* Museo Nacional del Virreinato, inaH-Conaculta.

* Direccion de Etnografia del Museo Nacional de Antropolo-
gia, naH-Conaculta.

* Archivo Histoérico de la Biblioteca Francisco Xavier Clavige-
1o, Universidad Iberoamericana, plantel Ciudad de México.

* Coleccion de la Antigua Mision de Parras, Coahuila.

» Archivo General de la Nacion, México.

 Archivo Historico, Universidad Iberoamericana, plantel
Laguna.

* Museo de la Provincia Mexicana de la Compania de Jesus.
¢ Archivo Historico de la Provincia Mexicana de la Compa-
nia de Jesus.

¢ Biblioteca Eusebio Francisco Kino de la Provincia Mexica-
na de la Compania de Jesus.

llustracion 1 Vista lateral del mddulo con plataforma en ambas caras y pendon Imagen
Ana San Vicente Charles

De esta forma se reunieron 50 obras, entre las que destacan
pinturas, mapas, libros, objetos etnograficos e instrumen-
tos cientificos. Asimismo se hizo una seleccion de imagenes
que seria reproducida en grafica y se definieron las caracte-
risticas y objetos de las instalaciones con el fin de mostrar
los ambientes donde Francisco Eusebio Kino desarrollo sus
actividades.

Disefio MUSEOGRAFICO
El desafio de disenar una exposicion itinerante es enorme,
ya que resulta necesario determinar si cada sede aportara el
mobiliario museografico o si éste debera viajar con la exposi-
cion. En este caso se sumo la dificultad del tema: un misione-
ro-cientifico que, dada su naturaleza, no acumulaba bienes y
solo viajaba con lo que podia transportar en su cabalgadura.
Para retomar estas caracteristicas de la vida de Kino, jun-
to con los ambientes aridos y austeros en que se desenvol-

vio, la decision del equipo fue disefiar un mobiliario que
en primera instancia remitiera al visitante a esos ambientes,
se moviera con la exposicion, aportara personalidad y fue-
ra muy comodo para armar y desarmar, con el fin de hacer
eficaces los tiempos y mantener el mensaje de la exposicion
en todas las sedes. La madera y la manta fueron los materia-
les elegidos.

Se disefiaron moédulos de dos vistas estructurados co-
mo marcos de madera, con plataformas en sus dos costados
y lienzos de manta con grafica en impresion directa que sir-
vieran de fondo y superficie para presentar la informacion
al publico.

A continuacion se analizaron los espacios de las sedes
que recibirian la muestra:

 El Museo Nacional de Historia en sus salas de exposicio-
nes temporales, con una superficie de por lo menos 260 m?
y mas de 5 m de altura.

e Casa 1TESO-Clavigero, en Guadalajara, diseniada por Luis
Barragan como casa habitacion y ahora utilizada como espa-
cio de extension académica, cultural y protocolar por la co-
munidad del Instituto Tecnoldgico y de Estudios Superiores
de Occidente, con 240 m? en seis cuartos y dos pasillos, una
altura variable en los espacios de 2.97 m a 3.4 m y puertas
con altura de 2.39 m.

¢ El Museo Regional de La Laguna en sus salas de exposicio-
nes temporales, con 235 m?.

¢ El Centro Cultural Tijuana, con 530 m? en una sala de ex-
posiciones temporales con altura de 4.56 m.

¢ Finalmente, un espacio de la Universidad Iberoamericana,
plantel Puebla, del que no conociamos las medidas.

La disparidad en areas y alturas de los espacios fue un gran
desafio para lograr que el mobiliario disefiado funcionara
en cada sala de exhibicion y, sobre todo, apoyara la comu-
nicacion del discurso histérico de una manera clara, didac-
tica y atractiva.

Las medidas de los modulos disefiados se determinaron
con base en la modulacion de los materiales elegidos y consi-
derando las medidas de las puertas por donde debian pasar,
a lo que se agregaron pendones de tres metros desmontables
para los traslados.

Se decidio cardar y entintar el mobiliario para darle un
acabado que recreara la madera usada, con el objeto de disi-
mular los golpes inevitables que recibiria durante los movi-
mientos que implicaria el itinerario.

Para la grafica se eligi6 la manta cruda, natural, impre-
sa con tintas sepias y verdes, de nueva cuenta para evitar
que ésta se viera danada por los posibles golpes o rasgu-
nos. Ademads, se le anadieron algunos herrajes en acero
galvanizado.
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un hombre en los confines |

llustracion 2 La rdbrica en documentos firmados por Kino fue el elemento utilizado para
disefiar el logo de la exposicion Imagen Cecilia Genel Velasco

La distribuciéon de los temas en los médulos se deter-
mind por cada cara, y se procur6 mantener las unidades
tematicas en modulos completos. Las ambientaciones se aco-
modarian en plataformas de 1.2 metros de profundidad, con
imagenes descriptivas y ambientales impresas en la manta de
fondo, mientras los modulos que exhibirian las colecciones
tendrian plataformas menos profundas que se ajustarian a la
medida de los objetos y a la necesidad de exhibirlos en vi-
trina (ilustracion 1).

Las vitrinas se disenaron para ser desmontadas de las pla-
taformas y dejar su lugar de exhibicion definido por medio
de una huella donde se encaja la base. Para asegurar su pro-
teccion en el traslado, el capelo de acrilico de la vitrina se
guarda dentro de la base y queda asegurado para que los mo-
vimientos no lo afecten.

Los objetos de coleccion a exhibir se definieron entre
el equipo de curaduria y el de diseno museografico, que
conjuntaron las opiniones y necesidades tanto del discur-
so, importancia y preservacion de la obra, como del espacio
disponible para exhibicion y las caracteristicas de las piezas
para su presentacion e itinerancia.

LA GRAFICA

Con el titulo y el discurso de la exposicion definidos por el
equipo interdisciplinario, se siguié una metodologia primi-
genia muy utilizada y ampliamente socorrida para el disefio
de identidad grafica, que contribuy6 en gran medida a la de-
finicion del concepto museografico, en especial para la fami-
lia tipografica y la gama cromatica del cedulario y los apoyos
graficos. El punto de partida fue la definicion de las palabras
clave que tuvieran una correlacion directa con las caracteris-
ticas de la personalidad y el entorno de la vida del protago-
nista: Kino.

Era fundamental que el tratamiento grafico y la identi-
dad que se le diera a la muestra tuvieran una connotacion
de austeridad y aspereza, asi como de desplazamiento, pro-
pia de los ambientes en que se desarrollo la labor evangeli-
zadora de este misionero jesuita.

De manera adicional se leyo acerca de la vida y obra de
Kino, puesto que es imposible musealizar cualquier tema
que se desconoce. Asi, el equipo curatorial entregé biblio-
graffa para ubicar en el contexto histérico al resto del equi-
po.Las palabras clave y las definiciones que se eligieron para
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este proceso fueron los siguientes, con base en el Diccionario
de la lengua espanola de la Real Academia Espariola:

Arido. Seco, estéril, de poco jugo y humedad. Materiales ro-
cosos naturales, como las arenas o las gravas, empleados en
las argamasas.

Austeridad. Mortificacion de los sentidos y pasiones.
Austero. Severo, rigurosamente ajustado a las normas de
la moral. Sobrio, morigerado, sencillo, sin ninguna clase de
alardes. Agrio, astringente y aspero al gusto.

Conlfin. Ultimo término a que alcanza la vista.

Cristiandad. Conjunto de los fieles que profesan la religion
cristiana.

Explorar. Reconocer, registrar, inquirir o averiguar con dili-
gencia una cosa o un lugar.

Mision. Salida o peregrinacion que hacen los religiosos y va-
rones apostolicos de pueblo en pueblo o de provincia en pro-
vincia, o a otras naciones, predicando el Evangelio.
Nomada. Que va de un lugar a otro sin establecer una re-
sidencia fija. Que esta en constante viaje o desplazamiento.
Viaje. Camino por donde se hace.

Las palabras clave también se utilizaron en la definicion de la
gama cromatica. Con base en sus significados fueron selec-
cionados los colores que se integraron a la exposicion y die-
ron trama. El punto de partida fue una gama neutral en la
que se favorecieron dos tonos con diferentes matices: gris y

» o«

arena, que definieron los significados de “mision”, “nomada”,

“austeridad”, “arido” y “confin”.

Para los acentos cromaticos se seleccionaron dos tonos
mas, el terracota y el rojo indio, que remiten a la “cristiandad”
y a los ambientes terrosos, naturales y con poca humedad. En
un lenguaje técnico, la gama quedd conformada por colores

tomados del catalogo Pantone, mas no de su serie.

llustracion 3 Vista frontal del médulo con cédula tematica, apoyo grafico, penddn y ob-
jetos de coleccion Imagen Ana San Vicente Charles



Hablar de un personaje histérico poco contemplado en
el imaginario colectivo de un alto porcentaje de la pobla-
cién mexicana resulta complejo, por no decir complicado,
maxime al tratarse de este jesuita que, si bien fue seminal
para la Compania de Jests, por lo general sé6lo es conoci-
do por su apellido. Con la intenciéon de dar forma al logo-
tipo, identidad de la exposicion, se requirio el andlisis de
varias propuestas que incluyeron desde grabados que retra-
taban al propio Kino hasta objetos relacionados con su la-
bor cientifica y misional.

El equipo interdisciplinario decidié utilizar la rabri-
ca que aparece en los documentos firmados por él, pues no
hay elemento que proyecte mayor identidad que la firma en
que imprime su personalidad, formacién, logros y retos ca-
da ser humano.

Una vez analizada la rabrica, el equipo grafico encon-
tré en ella trazos absolutamente organicos, atractivos en lo
visual, de firme personalidad y que denotan liderazgo por
su formato, por lo que se eligio como la mejor opcion. Asi,
Eusebio Francisco Kino se transformé en Eusebio Kino. Un
hombre en los confines (ilustracion 2).

Una vez seleccionados los materiales para la grafica y el
mobiliario, se tomaron decisiones en torno a los sistemas de
impresion y el tratamiento que se le daria a los cedularios y
apoyos graficos. Coherentes con el concepto de austeridad
y simplicidad, se determin6 que menos era mas, y se optd
por una diagramacion sencilla, en espejo para el caso de las
mamparas y a dos columnas: una para la cédula tematica y
la otra para el apoyo grafico, fundamental para contextuali-
zar la unidad y las colecciones.

En el caso de los pendones, se utilizé un filtro del pro-
grama de edicion fotografica Photoshop con el objetivo de
semejar en todos una textura de grabado antiguo a una so-
la tinta, sin mayor pretension que la de comunicar (ilustra-
ciones 3y 4).

CONSIDERACIONES FINALES

Si bien hasta el momento la exposicion no ha sido montada,
la discusion interdisciplinaria de textos entre historiadores-
curadores y museografos llevo a una constante retroalimen-
tacion cuyos resultados se evidenciaron en todos los aspectos
del proyecto. Sobre todo, y considerando la premura con que
se debiod concluir, los tiempos se acortaron de manera sus-
tancial, pues el discurso historico, la seleccion de los obje-
tos de coleccion y el diseno de los elementos graficos y de
montaje fueron acordados en equipo, lo que asegura que se
integren de manera adecuada para evitar sorpresas de ulti-
mo momento ..

* Museo Nacional del Virreinato, INAH

** Museo Nacional de Historia, INAH

llustracion 4 Vista en perspectiva del médulo Imagen Ana San Vicente Charles

Nota

1 Por ejemplo, Favores celestiales de Jesus y de Maria Santisima y del Gloriossisi-
mo Apdstol de las Indias Francisco Xavier...; Relacion Diaria de la entrada al Nor-
dueste que fue de Yda y Buelta mas que 300 leguas desde 22 de setiembre hasta
18 de otubre de 1698, hizo esta entrada y relacion el Padre Eusebio Kino natural
de Trento; Exposicion Astrondmica de el Cometa que el Afio de 1680, por los meses
de Noviembre y Diziembre, y este Afio de 1681, por los meses de Enero y Febrero
se ha visto en todo el Mundo, y le ha observado en la ciudad de Cadiz El P. Euse-
bio Francisco Kino de la Compafiia de Jests, ademas de las obras de Juan Matheo
Mange, Luz de tierra Incognita en la América Septentrional y Diario de las Explora-
ciones en Sonora, e Isidro Atondo y Antillon, Autos sbore la Entrada Primera q. hi-
zo el Almirante Dn. Isidro de Atondo y Antillon en unos paraxes de la California, y
de haverse retirado al Puerto de San Lucas, 50 leguas de Sinaloa, de donde ymbio
a pedir Gentte, Armas, Munisiones, Bastimentos, y otros generos y pertrechos, pa-
ra volver a dha isla California. ..
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