Un mural al viento
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Como parte de las piezas exhibidas en los patios del Museo
Nacional de Historia (MnH), destaca el fragmento del mural
Vista panoramica de la ciudad de Puebla. La pieza es importan-
te porque es hasta el momento la unica pintura mural iden-
tificada de Gerardo Murillo, Dr. Atl,! que haya sobrevivido,
y materializa la teoria y explicacion realizada por su autor
sobre el fenomeno arquitectonico en la Nueva Esparia, en
particular la arquitectura religiosa, cuyo fundamento fue de-
sarrollado en los seis tomos de la obra Iglesias de México, don-

de el Dr. Atl escribi6 y coordiné.? Asimismo, fue realizada en
uno de los muros del convento de La Merced de la Ciudad de
Meéxico entre 1926 y 1932, donde permanecio hasta que en
la década de 1960 fue extraida y colocada en un bastidor. Su
destino final fue el mMxH en los ultimos afos de la direccion
de Antonio Arriaga (1962-1973), historiador que procuro el
uso de la pintura mural en el Castillo de Chapultepec como
una herramienta para la transmision de los discursos oficia-
listas de la historia de México.

El mural Vista panordmica de la ciudad de Puebla, Museo Nacional de Historia Fotografia © Gerardo Cordero, mMnH
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Con estos antecedentes proponemos estudiar el caso de
esta pieza “al viento”, es decir, pensada para exteriores y cu-
ya lectura se completaba con la arquitectura del inmueble en
el que fue creada en origen. Es importante sefialar que el mu-
ral no fue concluido por su autor; ademas de hay que res-
tar algunos elementos perdidos con el paso de los afos: en
la parte superior corresponderia al cielo, el cual terminaria
en arco; en la parte inferior, una proporcion mayor de deta-
lles, donde destacaba una escalinata, punto de partida de lo
contenido en el mural. A partir del material fotografico en-
contrado? identificamos que el paisaje se desplanté desde un
lambrin de cantera, se proyecto hasta la clave y quedaba en-
marcado por la propia arqueria del convento.

El estudio de este caso permite apreciar un primer senti-
do de la creacién del objeto artistico y un cambio de inten-

cionalidades a partir de la intervencién de la misma, hasta

su incorporacion y adecuacion en una de las colecciones de
piezas histéricas mas importantes del pais.

El movimiento muralista se generé en el contexto de un
llamado renacimiento de las artes en México. De corte na-
cionalista, este auge estableci6é una relacion intrincada con
los gobiernos posrevolucionarios, donde los nuevos discur-
sos legitimadores y renovadores del Estado quedaron plas-
mados por estos artistas (Azuela, 2013: 377). En vista de que
el movimiento revolucionario de 1910 fue de corte popular,
permiti¢ que el muralismo mexicano dialogara con el comu-
nismo y el marxismo, donde tal vez el caso mas representati-
vo haya sido el trabajo realizado por Diego Rivera en Palacio
Nacional (Rodriguez, 2012: 25-33).

El mural estudiado aqui no obedece a tales directrices.
Para finales de las décadas de 1920 y 1930 el Dr. Atl se habia
alejado de la escena politica; el papel protagénico que cum-
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Fotografia de la litografia de la iglesia y convento de La Merced Fotografia © Fototeca
Constantino Reyes-Valerio, CIX-46 Cr-D.F., Cuauhtémoc, Centro Historico, m48 u346

plio durante el carrancismo habia terminado con Obregon.
El unico reducto en que habia logrado incidir fue la esfera
de lo cultural, donde tuvo destacadas participaciones como
la exposicion de arte popular conmemorativa por el centena-
rio de la consumacion de la Independencia, en 1921, las dos
ediciones del catalogo de esa exhibicion, y los seis tomos del
libro de Iglesias de México. Asi, con el paso de los anos, y re-
legado de la escena politica, Gerardo Murillo paulatinamen-
te se “derechiz6”, y entre 1920 y 1940 no se identificé con el
movimiento muralista (Saenz, 2005:354).

Esta situacion nos permite entender la tematica de la Vis-
ta panordmica de la ciudad de Puebla. Su horizonte estd forma-
do a partir del atrio de la iglesia del Santo Angel Custodio,
donde en el centro se aprecia la catedral, flanqueada a la iz-
quierda por la iglesia del convento de San Jerénimo vy, a la
derecha, por la iglesia de la Compatiia de Jesus de esa loca-
lidad (Moyssen, 1980: 87). La composicion es acompanada
por una serie de construcciones estudiadas y retratadas por
el propio Dr. Atl en la obra de Iglesias de México. Lo pintado
es una apologia a las cualidades y riqueza de la arquitectura
ULTRA-BARROCA desarrollada en Puebla.

Si bien es cierto que la Vista panordmica de la ciudad de
Puebla no se inserta en los temas abordados por los colegas
de Murillo, no esta del todo desfasada, pues forma parte de
la contribucion del autor a la pregunta generada por artistas
e intelectuales en los albores del siglo xx acerca del sentido
de lo mexicano, y de la que artistas como Rivera, Siquei-
ros y Orozco participaron en los términos ya descritos. De
tal suerte, su labor consistié en ponderar la arquitectura co-
lonial como parte del repertorio artistico de lo mexicano, y
dio un paso mas al presentar a las cupulas como el elemen-
to arquitectonico por excelencia de las iglesias mexicanas.
Su relevancia ameritd destinarle a ese elemento el mural en
cuestion, asi como el primer tomo de Iglesias de México, ti-
tulado “Cupulas”.
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Detalle del mural Vista Panordmica de la Ciudad de Puebla, ca. 1960
Fotografia © Fototeca Constantino Reyes-Valerio, DCLIX-19

Un numero importante de los murales realizados en Mé-
xico fueron conceptualizados como obras “al viento”.* En
nuestra opinion, el formato y soporte de la pieza —en este ca-
so los muros de un edificio— permiten que un comitente in-
cida en el programa a tratar, situacion que no necesariamente
ocurre en la pintura de caballete moderna, donde la subjeti-
vidad del artista puede regir de manera total.

Seria dificil pensar en una apropiacion del inmueble por
parte del pintor a partir de la realizacién de un mural en sus
propios términos, pues lo anterior podria llevar a la destruc-
cién de la pieza.> Sin embargo, de manera excepcional, con-
sideramos que para nuestro caso de la Vista panoramica de
la ciudad de Puebla esta norma se cumple de manera parcial.
En la década de 1920 el Dr. Atl se habia refugiado en el con-
vento mercedario, el cual habia convertido en su vivienda y
donde se sabe que celebraba convites con importantes perso-
nalidades de la época, aunado a que fue el lugar donde vivio
un torrido romance con la artista Carmen Mondragon, mejor
conocida como Nahui Ollin (Murillo, 1950: 279).

Mas alla de estos hechos, es importante mencionar que
en el interior de ese inmueble se estaba generando un pro-
yecto cultural de fomento a las artes populares al amparo de
las secretarias de Educacion y de Comercio. Para cerrar es-
te apartado es importante precisar que Murillo tuvo libertad
para elegir el tema; es decir, se trata de una obra fincada en
sus propios intereses, una situacion propicia en tanto que el
convento de La Merced habia sido un edificio abandonado
durante mucho tiempo. A partir de 1913 se busco instalar
alli un museo de arte colonial. El proyecto no prospero, ya
que el inmueble no resulto del interés de ninguna secretaria
de Estado. Esta situacién permitio la instalacion de Murillo
en el edificio, lo cual se sumo a la libertad de accion con que
conté y que marcaria el devenir de la obra. Fue principal-
mente esta dinamica la que rompid con el ordenamiento exi-
gido por un comitente, lo cual se present6 en otros murales.



Al no haber sido un proyecto con contenido demandado
de manera expresa por el Estado, su destino le resulté indi-
ferente hasta la década de 1960, cuando el cambio de para-
digma sobre la preservacion de bienes historicos/artisticos
desde la restauracion lo revaloro, rescatd y le permitié en-
trar en otros discursos al viento. Veamos como se desarro-
llaron los hechos.

Varios de los proyectos del Dr. Atl contaron al inicio con
algtin apoyo institucional, como la planeacion de un merca-
do de arte popular; sin embargo, los vaivenes politicos impi-
dieron que se desarrollara tal como él lo planed. Por decreto
presidencial del 18 de diciembre de 1929, el convento de La
Merced fue retirado del servicio de la Secretaria de Educa-
cion Publica (sep) para ser destinado al de la Secretaria de In-
dustria, Comercio y Trabajo, con la finalidad de dedicarlo a
las artes populares, bajo la modalidad de museo.6 Para abril
de 1930 el ingeniero Luis L. Ledn, titular de esa secretaria,

SEEEE
Lt TR .
-

Patio del convento de La Merced, con alumnos de la escuela 18 de Marzo, ca. 1950

acordo que el Comité Nacional de las Artes Populares —ins-
tancia fundada y dirigida por el Dr. Atl- se transformara en
cooperativa y dependiera directamente de su secretaria. La
cooperativa se disolvié en octubre de 1931 y las piezas ad-
quiridas se almacenaron en el inmueble nimero 7 de la Pri-
mera Calle de San Juan de Letran, donde, sin dejar de lado
el proyecto original, se organiz6 una muestra titulada Merca-
do de Manufacturas Populares.”

El claustro del convento de La Merced fue declarado mo-
numento histérico el 3 de junio de 1932. Los planes para el
inmueble fueron y vinieron, uno tras otro, en tanto el Dr. Atl
dejo el mural sin concluir. Durante la década siguiente el edi-
ficio fue reasignado a la sep para dar cabida a las escuelas pri-
marias 18 de Marzo —para varones, en el primer piso—y la
Gabino Barreda —para mujeres, en la planta baja—, las cuales
posteriormente se trasladaron a la calle de Jestus Maria esqui-
na con Guatemala, con el nombre del licenciado Ponciano

Fotografia © Fototeca Constantino Reyes-Valerio, DCCLX-18, Cr-Centro Histdrico R6, Cuauhtémoc, m48 u345
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Arriaga, en 1964. Ese mismo afo se iniciaron los trabajos
de remodelacion del convento, los cuales correspondieron a
la solicitud realizada por parte de la Academia Mexicana de
Genealogia y Heraldica al licenciado Garcia de la Torre, di-
rector general de Bienes Inmuebles de la Secretaria del Pa-
trimonio Nacional, para instalar en cuatro de sus salones un
archivo de microfilmes. Asimismo se albergo la Hemerote-
ca Virreinal y luego el Taller Nacional del Tapiz del Instituto
Nacional de Bellas Artes. Como parte de las mejoras se man-
do desprender lo que quedaba del mural. Durante ese pro-
ceso a la obra se le asigno el nombre de Vista panordmica de
la ciudad de Puebla.

Con la restauracion del inmueble, en 1965, el mural fue
desprendido mediante la técnica de strappo® y trasladado al
Departamento de Catalogo y Restauracion del Patrimonio, an-
tecedente de la Coordinacién Nacional de Conservacion del
Patrimonio Cultural del ivan. Ahi fue colocado sobre un
soporte que permitié mantener la integridad de la pintura y su
posible movilidad. Mas tarde se llevo al MnH. La informacion
recabada hasta el momento refiere una primera colocacion, en
diciembre de 1969, en una de las salas dedicadas al Virreinato.

Durante el proceso de montaje se aludio a la obra como “Torres
y Cupulas de Puebla del Dr. Atl”. La exhibicion del mural co-
rrespondio a una serie de adecuaciones en el discurso del mu-
seo, con motivo de su vigésimo quinto aniversario; ejemplo de
lo anterior fue la apertura de la Sala de Joyas, la propuesta pa-
ra montar una sala dedicada a la iconografia de la “Dama mexi-
cana de los siglos xvin y xix”, asi como la exhibicién temporal
titulada Génesis y esplendor de Chapultepec, que formo parte del
programa conmemorativo.

En la guia publicada para el vigésimo quinto aniversario se
senala que dentro de la Sala de Historia de la Cultura Mexicana
se procurd mostrar ejemplos de los estilos barroco, churrigue-
resco y neoclasico, los cuales se sucedieron desde el siglo xvi
hasta el xix. En la publicacion se aprecia la colocacion del mu-
ral en esa seccion (Museo Nacional de Historia. . ., s.f.), y en ma-
yo de 1971 fue reubicado en el patio de Cariones.?

Desde la segunda década del siglo xx, ante los inminen-
tes proyectos de demolicién en México, cuando el crecimien-
to urbano se acelero, se llevo a cabo la labor de rescate de
aquellos elementos que sirvieran como ejemplos de la arqui-
tectura. Los edificios que albergarian a un museo se transfor-

Superficie del mural delimitado para su desprendimiento, ca. 1965 Fotografia © Fototeca Constantino Reyes-Valerio, A-10 T-16 P-46 F-4 115
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maron en espacios de conservacion y difusion en si mismos
cuando se les adosaron a sus muros y se colocaron en sus pa-
tios elementos provenientes de distintas iglesias, asi como de
inmuebles civiles. Ejemplo de lo anterior son los museos Re-
gional de Guadalajara, el Nacional de las Intervenciones y el
Nacional de Historia (Montes, 2008: 22-25). En uno de los pa-
tios de este ultimo se exhiben cinco escudos heraldicos talla-
dos en piedra, dos de ellos adosados a una de las paredes; el
primero es del cacique de Tacubaya, procedente de la iglesia
Sanctorum, y el segundo es del conquistador Ruy Gonzalez. El
mural del Dr. Atl se encuentra en el patio contiguo, en el hoy
llamado de Cariones, donde se exhiben piezas de artilleria y se
encuentra la tienda del museo.

Cada una de las piezas sefialadas arriba no se encuentran
hoy en dia incorporadas a discurso alguno y carecen de cé-
dula. Esto no fue siempre asi. Al menos en la década de 1970
se difundia que en el hoy llamado Patio de los Escudos se
encontraban asimismo los cafiones con que se defendié San
Juan de Uluda, en Veracruz, ademas de los empleados durante
la Intervencion francesa y las esculturas de los Nifios Héroes
de Ignacio Astinsolo, todo esto en un conjunto cuya finalidad
era rememorar los actos en pro de la defensa del pais.® La je-
rarquizacion entre el dentro y el fuera de las salas ha cambia-
do a lo largo del devenir del Museo Nacional de Historia, lo
cual facilita o clausura el dialogo entre las piezas, y de esto
depende la existencia de una posible lectura o de una lectu-
ra con sentido para el visitante.

Una valoracion final sobre el recurso de las piezas “al vien-
to” cuestionaria si es lo suficientemente usado en México. La
respuesta setia afirmativa. En los museos del propio maH las po-
sibilidades del medio han convertido a varias de estas obras en
emblemas de los mismos. Son los casos del Tlaloc del Museo
Nacional de Antropologia, los cafiones del Museo Nacional de
las Intervenciones y las esculturas de Morelos y de los Nifos
Heéroes en el MNH.

En este contexto se inserta el mural referido aqui como
una gran posibilidad de establecer multiples discursos, des-
de la tematica ilustrada, los motivos de su elaboracion o el
autor de la misma, por citar algunos. En este momento, ade-
mas de contar con una lectura ambigua por carecer de cédu-
la que explique el autor, temporalidad y tema, en la mayoria
de los casos el mural pasa inadvertido para el visitante de-
bido a su ubicacion, pues se encuentra montado en un mu-
ro resguardado por una arqueria que tapa la vista general de
la pieza, acompanado de un par de caones, también sin cé-
dula, ademas de que a unos metros el visitante encuentra la
tienda del museo, remodelada en fechas recientes. Sin duda
se trata de un caso de inconexion entre el objeto artistico/his-
torico con el espacio que lo contiene ;.

* Museo Nacional de Historia, INAH

Proceso del develado, octubre de 1967, Taller de Restauracion
Fotografia © Fototeca de la Coordinacion Nacional de Restauracion, XXXVIII-11-6-2

Taller de Restauracion, 1967 Fotografia © Arena, Fototeca de la Coordinacién Nacional
de Restauracion, XXXIII-1-1-1

Reintegracion de la pintura por Agustin Espinosa, 3 de mayo de 1968
Fotografia © Arena, Fototeca de la Coordinacion Nacional de Restauracion, XXXIV-11-6-2
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Notas

1 La lista de pinturas murales realizas por el Dr. Atl y desaparecidas comienza con
una obra pintada en Roma, en una casa particular en la via Flaminia 14; en México,
con motivo de la donacion de la coleccion de arte del poblano Alejandro Ruiz Ola-
varrieta, pinté —en la sala donde se expuso la obra— un conjunto de seres colosales
desnudos que no fueron del agrado de la concurrencia; finalmente, quiza el caso
mas dramatico lo constituya el conjunto de pinturas realizadas en el colegio de San
Pedro y San Pablo, donde realizé un programa de bacantes titulado £/ sol, La luna,
El viento, La lluvia, El titan, El vampiro, La noche, La ola y El hombre que salio del
mar. Esta obra no fue del agrado del José Vasconcelos y ordend cubrir la desnudez
de las figuras. Aflos méas tarde otro ministro de Educacion, Narciso Bassols, ordend
raspar las pinturas por no ser de su agrado (Saenz, 2005: 352).

2 El Dr. Atl vislumbro el desarrollo de la arquitectura en la Nueva Espafia a partir de
tres momentos: el primero correspondio al siglo xv, definido por su caracter mono-
litico, de corte feudal, con grandes muros desnudos carentes de ornamentaciones;
enseguida lo sucederia el barroco, el cual viviria las fases herrerianas, plateresca y
churrigueresca. En un dltimo momento las fases anteriores se combinaron con los
aportes de las localidades. Esta tltima seria para él la maxima expresion del arte
novohispano, con soluciones formales que marcan una distancia respecto a lo rea-
lizado en el viejo continente. A este momento lo denominG uLTRA-BARROCO —SE€ res-
peta la escritura en altas como una nomenclatura acufiada por el propio autor a lo
largo de las obras que escribi6 sobre el tema.

3 Las fotografias corresponden al registro del convento de La Merced, material ba-
jo resguardo de la Fototeca Constantino Reyes-Valerio de la Coordinacion Nacional
de Monumentos Historicos del maH.

4 Es importante mencionar los casos de Chapingo o del altar de la Independencia
en Chapultepec, los cuales —aunque el segundo sea posterior al primero— no cum-
plen esta regla, pues se elaboraron en el interior de los recintos.

5 Este punto queda ilustrado si recordamos dos casos en particular. El primero son
las pinturas realizadas por el Dr. Atl en los muros del Colegio de San Pedro y San
Pablo y el segundo es el mural encargado a Diego Rivera para el Centro Rockefeller

en 1932, donde el programa no resultd del agrado de la burguesia estadounidense
y motivé a John D. Rockefeller Jr. a destruir la obra.

6 Lo anterior consta en el acta levantada en la capital el 31 de enero de 1930.

7 El proyecto del Dr. Atl, ademas de dar a conocer las piezas seleccionadas como
parte del arte popular, tenia como meta la puesta en venta de las piezas tanto a es-
cala nacional como internacional (Biblioteca Nacional de México, Fondo Dr. Atl, cla-
ve de referencia Folleto: Ms. Dr. Atl: c. 5, exp. 6).

8 La técnica strappo consiste en el desprendimiento exclusivo de la capa pictorica.
9 En 2013 en este patio también se colocaron Las Bacantes, obras del pintor San-
tiago Rebull, como parte de su conservacion, en tanto que en su sitio original se de-
positaron réplicas de las mismas.
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