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La comprension integral de un bien cultural nos
permite plantear los objetivos para su conser-
vacion y ofrece una serie de pautas para su in-
tervencion; en el caso de la pintura mural resulta
imprescindible el estudio global del significado
del hien patrimonial mueble e inmueble entendi-
dos como una unidad. El andlisis de los distintos
elementos que lo conforman, forma parte de un
rubro mas dentro de la investigacion previa, que
se realiza con el fin de lograr el méximo entendi-
miento de una obra. Se trata de una herramien-
ta que nos permite tomar decisiones tedricas y
practicas en algunos de los procesos mas delica-
dos de la restauracion con el objetivo de realizar
intervenciones que se apeguen al respeto de los
valores originales inherentes a su materialidad.
La conservacion de la pintura mural que se en-
cuentra en la nave del templo en el ex-convento
de San Francisco de Asis en Tlahuelilpan, Hidalgo;

y_

Escuela Nacional de Conservacion, Restauracion y Museografia

requiere de un proceso de investigacion complejo.
Parte de esta investigacion debera hacer énfa-
sis en el valor cultural y de significado que pue-
de percihirse en la obra, desde el punto de vista
compositivo y formal, en su interaccién con el in-
mueble que lo contiene y al formar parte funda-
mental del discurso que deseaban transmitir los
religiosos de San Francisco a los pobladores de
Tlahuelilpan, y a su propia grey, utilizando como
instrumento principal la grafica mural en su inte-
graci6n espacial con el espectador.

El objetivo principal de este documento es
compartir el resultado de la investigacion en tor-
no a la forma y significado de la obra de pintura
mural, que realizamos como parte del trabajo
académico del octavo semestre en el Seminario
Taller de Restauraci6n de Obra Mural de la Es-
cuela Nacional de Conservacion, Restauracién
y Museografia, elaborado de febrero a julio del
2008 en el marco de la segunda temporada de los
trabajos de restauracién de la pintura mural de
Tlahuelilpan.

La dimension de la investigacion realizada
excede las necesidades de esta ponencia, por lo
gue aqui se presenta una breve sintesis del tra-
bajo, para acercar al lector al panorama histori-
o - compositivo de estas pinturas asi como las
reflexiones en torno a la relacion, entre la ma-
terialidad, la forma y el discurso de los frisos de
pintura mural, en su papel como parte del gran
ambito arquitectonico que lo contiene.!

En primer lugar se presenta una descripci6n
de la pintura mural del templo de Tlahuelilpan y

sus caracteristicas formales, en seguida se ex-
ponen las consideraciones que sirvieron de guia
en la investigacién, en tercer lugar se ofrece una
breve lectura de los antecedentes que nos per-
miten entender su funcién y el papel tanto de las
pinturas murales en el proceso de evangelizacion
llevado a cabo durante los primeros tiempos de la
conquista espiritual; como del elemento coral y su
vinculacién en este proceso instructivo. Seguido
de una relacion de la espacialidad del templo y el
papel de estos frisos mediante los recorridos, la
percepcion y el anlisis de las formas.

En la nave del templo de San Francisco se en-
cuentran los restos de pintura mural correspon-
dientes a dos frisos policromados, pintados socbre
el enlucido; estos se encuentran ubicados en el
lienzo de los muros laterales en su parte superior.
Estos frisos comprenden una forma rectangular
predominante en sentido horizontal donde se
encuentran plasmadas una serie de escenas cir-
cunscritas en 6valos. Por su contenido temético
se ve que se encuentran relacionadas y ofrecen
una lectura de izquierda a derecha viendo hacia
el preshiterio, iniciando en el friso norte y con-
cluyendo en el friso sur. Cada friso comprende
un total de cuatro escenas, por lo que la lectura
completa corresponde a los ocho medallones que
conforman la obra.

Manuel del Castillo Negrete" Memorias 20 Foro Académico 2009



Imagen 1. Panoramica de los frisos, vista desde el punto
medio en el nivel del coro.

El disefio de los frisos es simple y geométrico. La
composicion general se realizé en base a formas
geométricas: évalos, que enmarcan las escenas,
colocados entre dos lineas horizontales que for-
man una cenefa en la parte superior e inferior, en
forma de rectangulos horizontales muy alarga-
dos que sirven de enmarcamiento y el conjunto
de cada friso acotado como unidad indisoluble al
interior de una especie de rectangulo.

Imagen 2. Esquema compositivo del friso.

El contenido se subdivide en: el tema central na-
rrativo y el simbélico decorativo; ambos con un
distinto tratamiento formal segdn su funcion. La
tematica central es alusiva al discurso religioso
de un Ciclo Pasionario y se encuentra contenida
en los ocho medallones de forma oval. En estos se
representan distintas escenas gue corresponden
a momentos narrados en los evangelios del Nuevo
Testamento relativos a la Pasion y que abarcan, en

esta obra, desde la oracién en el huerto hasta la
preparacion para la crucifixién. Como se mencion6
anteriormente, las escenas se desarrollan con una
lectura de izquierda a derecha, siguiendo en orden
los sucesos histdricos que conforman el ciclo.

Los elementos decorativos que unen estos
medallones cumplen un papel secundario, y estan
compuestos principalmente de dos elementos dife-
renciados: las cenefas que enmarcan los frisos en
la parte superior e inferior respectivamente y los
motivos que se ubican en los espacios gue se en-
cuentran entre los medallones. Ambos elementos
contienen una decoracion formada por grutescos
gue se entrelazan y que generan patrones armg-
nicos con el resto de la composicién, comprendien-
do animales imaginarios, queruhines y plantas que
se encuentran entre formas vegetales sinuosas
y listones ondulantes que enlazan y “sostienen”
a los medallones. Las formas son complejas en
composicion, pero se han podido ohservar algunos
elementos gue tienen un papel simhdlico religioso,
relativo a la Pasi6n y a la orden franciscana, pero
en su mayoria corresponden a disefios puramente
decorativos caracteristicos del arte medieval y re-
nacentista que trajeron los europeos.

La presencia de diversos elementos con un
significado simbélico en cada una de las esce-
nas de los medallones, nos permite esclarecer
la tematica presente; sin embargo el desarrollo
de cada escena presenta variantes respecto a
las caracteristicas preestablecidas en la histo-
ria del arte, lo cual nos impide definir una Gnica
nomenclatura para cada escena. Pero el estudio
de la iconografia existente en relacién de las ca-
racteristicas relativas al discurso graficoy al re-
pertorio iconografico2 presente en las pinturas,
plantea la posihilidad de que las ocho imagenes
representadas correspondan a las siguientes:

1. La Oracion del huerto; 2. El Prendimiento de
Jeslis/ La traicién de Judas/ Jesls es delatado
por Judas; 3. Juicio de Cristo ante el procurador

romano (Caifas / Pilato / Herodes); 4. La Flagela-
cién / Cristo escarnecido / Cristo de la columna;
5. Cristo de la meditacion / Coronacién de espi-
nas / Sefior de los Dolores; 6. Ecce Homo / Rey
de burlas; 7. Camino al Calvario / El Cirineo ayuda
a Jesls / Una de las tres caidas; 8. Preparacion
para la Crucifixién.

Imagen 3. Esquema de ubicacion de las escenas
representadas.

El proceso de investigacion previa y la asesoria
de los numerosos especialistas involucrados en
el proyecto, principalmente de arquitectura e
historia aplicadas, permitié que al iniciar la inves-
tigacién nos plantearamos como meta el ofrecer
un apartado en el cual se vieran realmente inte-
gradas las caracteristicas y particularidades de
estas pinturas, en su relacion con el espacio ar-
quitecténico, sus fundamentos compositivos, sus
cualidades iconogréaficas y formales, en husca de
un entendimiento claro de la obra a intervenir,3
esto en respuesta a las carencias e incognitas
gue se hallaban en torno a la funcién de estas
pinturas en el templo y que impedian entender el
panorama completo de este bien cultural.

En el pasado se habia considerado como acci-
dental que el detalle de las pinturas no mantuvie-
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ra una relacion con las posibilidades del especta-
dor desde la parteinferior de la nave, las pinturas
son dificiles de contemplar pues estan demasiado
altas como para poder distinguir con claridad sus
formas; asi también algunas faltas a la iconogra-
fia tradicional se tuvieron como caracteristicas
representativas de esta pintura.

Lo anterior nos hizo reflexionar acerca de la
intencion de la obra, por lo gque usando los pri-
meros bocetos de la investigacion, en confron-
tacidn con los resultados que se iban obteniendo
del andlisis formal del espacio arquitecténico y
de los frisos, se plantearon una serie de hipote-
sis basadas en la observacién detallada del caso
y la inclinacién teérica de nuestra instruccion
académica, considerando que la pintura debia
siempre responder a una relacion indisoluble con
su espacio arquitecténico. En primera instan-
cia se manejo la hipdtesis de que las pinturas de
los frisos de la nave tenian como fin ser vistas
desde el coro y su funcién primaria el acerca-
miento del pasaje narrado y la orientacién de la
vista al preshiterio; la otra hipdtesis es relativa
a la totalidad de la obra pictérica en los frisos,
planteando que la longitud de estos podria ha-
ber abarcado todo el murg, cubriendo un total de
seis escenas en cada friso en relacion a las ocho
que se perciben actualmente.

Sin embargo la propuesta de la funcién de los
frisos y su lectura desde el corg, no habia sido
considerada ni mencionada por ninguna de las
fuentes clasicas o modernas que habian estu-
diado la pintura mural y la arquitectura del siglo
XVI;4 por lo cual la novedad de éstas hipotesis
fue decisiva en el camino y forma en que hubo
de realizarse la investigacion, para encontrar
fundamentos tedricos e histéricos que nos per-
mitieran identificar si las teorias propuestas
respondian a una verdadera intencion original en
la obra y buscar los medios gréaficos y virtuales
para poder sustentar la teoria.

El estudio del significado ideolégico que fue plas-
mado en las pinturas murales de la iglesia de San
Francisco de Asis en Tlahuelilpan, requiere de un
entendimiento global de los modelos decorativos
vy las necesidades de los religiosos que fundaron
el convento. La pintura mural conventual que ha
llegado hasta nuestros dias, es un vestigio que
nos permite conocer la historia de la evange-
lizacién en la Nueva Espafia, y que mediante su
estudio puede proveernos de un enorme acervo
de informacion del momento de su creacion y el
contexto intangible que lo produjo.

La orden franciscana se caracterizd siem-
pre por seguir los preceptos de su fundador San
Francisco, estos principios influirianensumodo de
vida y por ende en la sobriedad de sus construc-
ciones. Se manejaba un programa iconografico
unitario disefiado para todo el conjunto conven-
tual y que abarcaria todos los vestigios de lo que
hoy se conoce como obra mural: pintura, relieves
y escultura adosada. “En la arquitectura virrei-
nal mexicana era comin recubrir las estructuras
con acabados de mucho colorido (..) las mas de
las veces, con pintura policroma sohre paredes
lisas o sobre el realce de los exteriores”.5

Estos programas pictoricos y escultéricos
eran disefiados con una perspectiva global, que
variaba en relacién al espacio al que estuviera
destinada la decoracién “el sentido simhélico-li-
targico de las dependencias del recinto conven-
tual habria de determinar muchas veces la tema-
tica de los murales.”®

La pintura mural de la nave y del baptisterio
del templo de San Francisco, responde a las ca-
racteristicas de la pintura de romano o grutes-
co,” ya que se trata de un conjunto conventual
que fue fundado en la segunda mitad del s. XVI
8, bajo los mismos preceptos formales e ideoldgi-

cos que sus andlogos. Estas edificaciones seguian
ciertos patrones compositivos y formales, todos
ellos con notables ejemplos de pinturas murales
que mantenian una congruencia estilistica entre si.

Laorden franciscana dejo razan de sus postu-
ras, respecto a la labor que debian desempefiar
en la Nueva Espafia, en diversos documentos que
nos han permitido formarnos una idea del valor
que para ellos tenia la evangelizacion de los in-
dios en su custodia; asi como las estrategias que
siguieron para llevar su empresa a un buen re-
sultado. Uno de los medios més utilizados era el
oral, sin embargo las dificultades que presentaba
la diferencia y el limitado entendimiento verbal,
hacia necesario utilizar simultdneamente otraos
métodos que tuvieran una presencia constante
para los pobladores, como podian ser las pinturas
murales en los lugares de culto y la transmision
de los conocimientos de la doctrina por medio de
la masica y los cantos.

En el Codice Franciscano® han quedado plas-
madas las ideas que a éste respecto tenian los
miembros de la orden: “Algunos Religiosos han
tenido la costumbre de ensefiar la doctrina a los
indios y predicarsela por pinturas, conforme al
uso que ellos antiguamente tenian y tienen, que
por la falta de las letras, de que carecian, comu-
nicaban y trataban y daban & entender todas
las cosas que guerian, por pinturas, las cuales
les servian de libros, y lo mismo hacen el dia de
hoy, aunque no con la curiosidad con que solian.
Téngolo por cosa muy acertada y provechosa
para con esta gente, porgue hemos visto por ex-
periencia, que adonde asi se les ha predicado la
doctrina cristiana por pinturas tienen los indios
de aguellos pueblos mas entendidas las cosas de
nuestra santa fé catdlica y estan mas arraiga-
dos en ella.”10 Asi mismo se debe mencionar que
esta eraunaidea prevaleciente en el cristianismo
pues en el comienzo, esta religion “descubrié muy
pronto la inmensa capacidad instructiva y peda-
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gogica que poseia el arte para plasmar visual-
mente los contenidos fundamentales de la fé”,"
lo cudl permiti6 que el arte fuera “mucho mas que
en épocas anteriores o posteriores, de caracter
primordialmente utilitario”.12

Se conoce que los frailes organizaron verda-
deros centros de estudio para tales fines, como
por ejemplo la escuela de artes y oficios fundada
por Fray Pedro de Gante,'3 quién “fue el primero
que ensefid & los indios & cantar y la masica que
ahora tafien, y les ha hecho aprender el pintar
y otros oficios en que se igualan y exceden a los
espafioles, y ha perseverado en instruirlos.”14 Asi
mismo se utilizaron otros métodos de ensefian-
za, la doctrina era transmitida a los nifios en los
patios de las iglesias, los atrios, que fungian de
escuelas donde los frailes ensefiaban en mantas,
lienzos o carteles pintados las cosas que debian
saber, como un complemento visual. “Los temas
utilizados en las sargas didacticas intercambia-
bles fueron perpetuados en los muros de las ca-
pillas abiertas y las porterias conventuales don-
de solia impartirse la doctrina.”s Es posible en-
tonces que la funcién de adoctrinamiento al estar
en relacion con la pintura mural de los conventos,
indicara a su vez laimportancia de estos espacios
como lugares de ensefianza.

F.PETRVS
| § OF GANTE

Imagen 4. Los franciscanos asumen su papel evangeli-
zador y se ve a Fray Pedro de Gante quien ensefia a los
indios a traves de sargas.

Es también importante mencionar que con los
mismos fines del adoctrinamiento, se llevaban a

cabo otras actividades en las escuelas de artes
y oficios donde se juntaban tamhién cada dia los
indios cantores y menestriles de la iglesia a ejer-
citarse en el canto y masica. “Con el cuidado que
con ellos ponen los Religiosos, se cantan las misas
y Oficios divinos por la mayor parte en todas las
iglesias que tienen monasterios, (...) toda esta ar-
monia es de grandisimo provecho entre ellos para
su cristiandad, y muy necesario el ornato y apa-
rato de las iglesias para levantarles el espiritd y
moverlos a las cosas de Rios.”16

Esta mismaraz6n generad la necesidad de dejar
encargados a un par de hombres para mantener
el orden y cuidar de que se siguiera la instruccién
de los pobladores en las escuelas y que vigilaran
gue se continuara con los cantos, pues este era
un medio de entendimiento y transmisién que se
cumplia cotidianamente; “en ninguna iglesia, por
pequefio que sea el lugar, faltan & lo menos media
docena de indios que sepan cantar [(...) ain ordi-
nariamente cantan en todas las iglesias Visperas
de Nuestra Sefiora 4 las tardes, y Prima, con las
demas horas, por la mafana.”1?

De todo lo anterior se puede inferir la impor-
tancia que tenian los miembros del coro en las
comunidades y proponer la importancia que po-
dria suponer para los frailes, el acercar a estos
personajes a la liturgia por medio de la masica y
complementarlo por medio de las pinturas. Esto
nos lleva a pensar que la ubicacion de frisos en lo
alto de la nave, de tan grande detalle y minucioso
discurso iconogréfico, era deliberada. Las pintu-
ras, al parecer fueron focalizadas para ser vistas
desde el coro.

Debemos entonces explicar las posibles razo-
nes que llevaron, a los fundadores del convento,
a elegir la tematica de la Pasion de Cristo para
plasmarla en los frisos del templo. Una posibilidad
refiere a la importancia y simbolismo que tenia
este episodio para la orden, ya que San Francisco
de Asis, su fundador, era devoto a este pasaje,

lo que generd una estrecha vinculacion entre la
orden y la narrativa del mismo, por lo que su re-
presentacion fue caracteristica del gusto fran-
ciscano.

Se consideraba que “una de las cosas que mas
hamovido y suele mover alos corazones humanos
desde la puericia & conocer y despreciar la vani-
dad y miseria del mundo, y & seguir el verdadero
camino de su salvacion, ha sido y es haber leido
y entendido la vida de Jesucristo.”18 Ademas se
consideraba que la verdadera vida cristiana de-
bia ser imitacion de la pasién y cruz de Cristo, ya
que en la narracion evangélica “desde el principio
se reconoce como modelo y se propone para la
imitacion al Cristo de la pasion”,19 se entiende en-
tonces que la Pasién fuera considerada como una
historia que permitia una verdadera conversion
espiritual para la nueva feligresia.

Las escenas de la pasion ofrecen una exce-
lente materia narrativa, con gran abundancia de
detalles amhientales y personajes fuertemente
caracterizados ubicados en lugares conaocidos, ya
gue representan momentos clave en el desarrollo
de los sucesos historicos y tienen un simbolismo
particular.

El discurso elegido para estos murales fue
definido en funcién del cumplimiento de las nece-
sidades y uso del inmueble, en relacién a su as-
pecto simbélico-icénico, ofreciendo materia para
establecer comunicacion mediante imagenes con
los usuarios del templo y transmitir ideologias
relativas al aspecto de reflexion y acercamiento
al plano divino.

Los ciclos de la pasion se han representado en
el arte de dos maneras: una secuencia de escenas
aisladas y yuxtapuestas, como es habitual en los
ciclos de las pinturas murales y las llamadas es-
cenas sintéticas unitarias; este caso correspon-
de a la primera, lo cual nos permite comprender
laimportancia de que estas escenas tuvieran una
lectura que respetara la secuencia de la narra-
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cion historica, por lo cual el hecho de que el Gnico
punto del templo donde sea posible tener esta
correcta lectura sea desde el corg, sirve tam-
hién para corroborar la idea de gue estas pintu-
ras estaban destinadas principalmente para los
asistentes a este espacio del templo.

La pintura mural del templo de San Francisco,
al mismo tiempo que decora el paramento, for-
ma parte de la proteccién o la piel del muro.20
Los elementos decorativos y los de proteccion,
a menudo son los mismos, tienen una relacién
sumamente estrecha con su contenedor arqui-
tectdnico. Sus formas, colores y disposicién, son
producto de las condiciones del espacio vy es la
propia espacialidad quién provee de la atmésfera
que une arménicamente al conjunto.

El estudio que se realizé de la pintura mural y
su estructura compositiva ha permitido integrar
la informacién de manera gue se describan los
frisos en su relacién espacial dentro del templo y
respecto a su acomodo y relaciones de forma.

Los distintos recorridos que pueden hacer-
se en torno al espacio interior del templo de San
Francisco permiten entender como es que se ge-
neran las relaciones entre la composicién arqui-
tectonica de los ambitos espaciales y la percep-
cién de sus usuarios, mediante la interaccién y
su uso. Este fendmeno es parte de la concepcion
original de la obra y fue estudiado al momento de
erigir el edificio junto a la manera en que seria or-
namentado, con fines de que el proyecto tuviera
una integracién espacial y llevara al feligrés en su
acercamiento espiritual; se busca a continuacién
que mediante una descripcion de los posibles re-
corridos en relacién con el usuario y su desplaza-
miento en el espacio contenido, podamos también

esclarecer al lector la relacién de los frisos con
sus destinatarios.

Aungue el edificio es usado solamente para
eventos religiosos especiales, muchos feligre-
ses lo siguen visitando. La manera de entrar en
el edificio les exige un protocolo: entran debajo
del coro, como un primer lugar para presentarse
a si mismos ante lo sagrado; algunas veces solo
se quedan ahi parados; algunas otras, toman su
lugar en las bancas, y la mayor parte del tiempo
solo tienen la vista hacia el frente; solo cuando
van de salida pueden contemplar el coro y los mu-
rales con mayor claridad. Si uno camina desde el
altar hacia la puerta principal, podra apreciar una
mayor parte de dichos murales, e incluso, quien
oficia la misa puede casi contemplarlos en su to-
talidad, entendiendo como totalidad a siluetas y
colores sin mucho detalle.

El espacio resulta contrastante, esta lleno
de claro-oscuros por todas partes; la luz entra
difuminada desde la parte alta, por las venta-
nas angostas y con mucha fuerza por la puerta
principal. La verticalidad en el interior del edificio
invita a recorrer con la mirada los muros, con la
libertad de moverte y cambiar de angulo; los mu-
ros y las lineas formadas en la relacién entre el
guardapolvo, el lienzo del muro y la techumbre,
cobran aan mayor sentido cuando te guian hacia
el altar, con la vista de frente al Santo, a través
de un pasillo delimitado por bancos ordenados.

Desde el coro la vista es otra. Las pinturas
en las paredes parecen adquirir su verdadera
importancia. La luz las ilumina. La penumbra del
coro se va difuminando hacia el altar y las formas
se vuelven mas notorias y monumentales. ES en-
tonces cuando uno puede contemplar las image-
nes, se puede leer lo que queda de ellas. Habitual-
mente comenzara de izquierda a derecha, guiado
por las lineas horizontales que lo conducen al arco
triunfal. Estando alli es posible encontrarles sig-
nificado y reflexionar sobre las imagenes. Posi-

blemente esto tenga que ver con la vida privada
de los religiosos y los grupos de cantores indige-
nas, puesto gue como se menciond anteriormen-
te el coro revestia una importancia especial, por
ser un lugar de convivencia y reflexién.

Imagen 5. Vistas de los frisos en esquema
y fotografia.

El lienzo del muro y la vigueria enmarcan la com-
posicién del mural haciendo que se fije la atencién
en la imagen. Las cenefas otorgan direccién y
continuidad a las pinturas, mientras que la rela-
cién que se percibe entre los medallones se da no
sélo por la narrativa visual de las escenas repre-
sentadas dentro de éstos, sino por el movimiento
ondulante de los motivos fitomorfos represen-
tados entre cada uno de ellos.

Los frisos junto con los guardapolvos fungen
como elementos formales, ademas de su finalidad
decorativa, ya que cumplen una funcién de orien-
tacion para el usuario, dirigiendo su visién hacia el
altar; lo cual es claro al entrar en el templo de San
Francisco; la direccionalidad de los frisos, basa-
da en la abstraccién de sus formas geométricas
mas simples que fungen como lineas direcciona-
les, condiciona “la percepcion espacial creando
acentos de profundidad, de compartimentacion,
de continuidad o de reposo”.2! Los frisos sirven
tamhién como acotacion del espacio en sentido
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vertical y acentdan la presencia de la techumbre.
Los contrastes tonales de las distintas superfi-
cies y las aristas que delimitan los volimenes en
elinterior del templo se ven enfatizados por estos
elementos gracias a su color, forma y ubicacién.

El estudio formal de la pintura mural nos pro-
pone la necesidad que se tieng, a cierta altura, de
realizar las imagenes en escorzo, para evitar la
deformacion de laimagen y permitir la correccién
natural de las formas desde un punto de vista in-
ferior alde laimagen, En este caso no se presenta
el escorzo, lo cual puede deberse a dos factores,
el primero al desconocimiento por parte de los
pintores de esta técnica, lo cual no resulta extra-
fio en la pintura colonial conventual, sin embargo
podria responder a una diferente necesidad, re-
lativa al &ngulo de vision de sus espectadores, en
la cual no fuera necesaria esta deformacion de la
imagen. Lo cual concuerda con la altura gue ne-
cesitaria el miembro del coro para no perder de-
talle, estando situado sobre el nivel del barandal
yalolargo de los muros.

Uno de los métodos empleados para poder
definir las particularidades a las que responde la
composicion de esta obra se haso en el andlisis
formal del &mbito arquitecténico y las relaciones
presentes con los restos de pintura mural.

Basandonos en el principio de que si tuviéra-
mos que decir que la pintura mural tiene un lienzo,
seria la pared la que haria esta funcién; en este
caso, la totalidad de los muros laterales de la nave
del templo, constituyen los lienzos sobre los que
se encuentran plasmados los frisos, por lo que
debe guardar una relacion de algln tipo entre si.
Para encontrar estas relaciones, nos hasamos en
el trazo de los rectangulos arménicos y una red
aurea como herramientas de andlisis geométrico
para encontrar alguna relacién compositiva entre
la pintura y la distribucion de los elementos ar-
quitectonicos. Principalmente basandonos en los
cortes del templo en sentido oriente - poniente.

De los diversos resultados obtenidos re-
sulta llamativo el hecho de gue el friso parece
estar incompleto a lo largo, ya gue sus relacio-
nes internas no coinciden en su totalidad con
la composicién clasica y presentan un aspecto
de asimetria, en la cual los medallones se ubi-
can de manera heterogénea a lo largo del friso
en grupos de tres y uno respectivamente; pero
que sin embargo la mitad del espacio que se
ubica entre estas agrupaciones de medallones
corresponde exactamente a la linea media del
paramento total.

Siseanalizan los cortes en sentido norte - sur
puede verse que al igual que la distribucion de
elementos en el muro, los demas componentes
arquitecténicos y decorativos parecen respon-
der a una simetria axial, como ejemplo, la distri-
bucién de las ventanas del mura sur. Lo cudl hace
pensar en las razones por las cuales se haria una
composicién plastica distinta para los frisos.
Ademas cabe sefialar que gracias al estudio rea-

lizado de la iconografia, se hahia puesto en evi-
dencia la particularidad de que el ciclo pasionario
pareciera estar incompleto, empezando unas
escenas después de lo comdn en el arte y termi-
nando antes del momento cumbre de la Pasién,
relativo a la crucifixion y la resurreccién de Cris-
to. Aqui también debemos mencionar que existia
un porcentaje del muro a la altura del coro que
no parece tener pinturas en la actualidad a pe-
sar de haber sido desencalado, este fragmento
del muro se ubicaria antes de iniciar el relato y
posteriorala dltima escena, lo que inducia a pen-
sar en la probabilidad de que los frisos hubieran
tenido una longitud original mayor.

Tomando estas consideraciones se planeo el
uso de herramientas graficas, asi como de me-
dios digitales y virtuales de modelado de iméa-
genes y renderizado, para buscar alternativas
gue permitieran aclarar la composicién de las
pinturas u ofrecer posihilidades hipotéticas de su
Composicién primaria.

1]
fi b

Imagen 6.
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Imagen 6 (continuacion). Simetria del friso en relacién al
muro y esquema de la hipétesis planteada

La idea se bas6 en que si se pudiera dohlar
el muro a la mitad en su eje de simetria verti-
cal, tanto el tercer y cuarto medallén, como las
ventanas en el friso sur, se empalmarian. Basa-
do en estg, si se afiaden otros dos medallones a
la composicién de cada friso al lado del medallén
sin agrupacion, en el espacio que resta sin pin-
tura mural y respetando el principio de simetria
del muro que hemos analizado anteriormente, la
pintura abarca la longitud total del paramento y
la simetria de las pinturas y del muro adquiere
mayor sentido, ya que se forman dos conjuntos
de tres a ambos lados del eje de simetria vertical
del muro como se representa a continuacion:

Al realizar este afiadido hipotético, las rela-
ciones compositivas en la distribucién de los ele-
mentos al interior de cada friso, también adquie-
ren un mayor nimero de relaciones al interior de
la red geométrica aurea, en favor de aclarar el
sentido y coherencia compositiva de la imagen.
Del andlisis anterior, se concluye que las pintu-
ras del templo de San Francisco pudieron haber
estado formadas por lo menos por doce me-
dallones en vez de ocho. Vinculando esto con el
capitulo de iconografia, el tema de la Pasion de
Cristo alcanza bastante bien para las imagenes
faltantes.

Debemos mencionar que pudieron existir otras
funciones que no pueden ser definidas por la
imagen aparente que presentan las paredes en
la actualidad, siendo los frisos el Gnico elemento
pictérico figurativo. Se podria pensar que en la
zona &croma del lienzo del muro hubiesen existido
otros vestigios, pero se desconoce si existieron.
Basandonos en que la funcién de la pintura mu-
ral en el templo, ha sido estudiada por especialis-
tas que mencionan siempre la aplicacién de este
modelo decorativo de manera general en las su-
perficies de interiores y exteriores, ya sea en los
claustros o en los templos, o en distintas posicio-
nes; aunado a los vestigios que se asoman hajo los
aplanados del coro y las pinturas en el baptisterio,
podriamos reflexionar acerca de la posibilidad de
que la pintura de estos frisos pudiera haber es-
tado coexistiendo con otras muestras de pintu-
ra en los lienzos del murg, lo cual supondria una
mayor diversidad de funciones aplicables a estos
elementos.

En el caso de los frisos de pintura mural que en-
contramos en la nave del templo de San Francis-
co, resulta muy clara la presencia de una relacién
espacial entre la pintura mural y el espacio arqui-
tectonico que la contieng, lo cual sustenta fun-
damentalmente su concepcion y funcién prima-
ria. De lo anterior puede exponerse que ademas
de mantener una relacién formal con los muros
sobre los que fue pintada, la posicion y la altura
en la que se encuentra nos ha permitido realizar
hipétesis relativas a la lectura de los mismos y al

tipo de espectador al que probablemente estaba
dirigido.

La hipotesis planteada permite considerar,
como posible espectador activo, al miembro del
coro y no como se pensaba en un inicig, al feli-
grés ni al sacerdote oficiante, esto basado en
una serie de observaciones relativas al espacio,
sus medidas y la relacién arquitectura-usuario;
al factor histérico de como era la participacién de
los asistentes al oficio de lamisa en el rito catdlico
y la interaccion personal de estos usuarios en el
ambiente generado, frente a los angulos de vi-
sién y orientaciones de ohservacion que pudieron
considerarse en el disefio decorativo del interior,
y la informacién relativa al programa iconogra-
fico representado v la lectura de la pintura en-
focada al simbolismo religioso de estas imagenes.

Estas observaciones se basan en el orden de
lectura que podia realizarse desde los distintos
puntos, siendo el del coro, un recorrido visual co-
herente con una lectura de izquierda a derecha,
comin en el orden occidental que se sequia en Es-
pafia y que se plantea necesaria para la correcta
secuencia del programa iconogréafico. Ademas de
ser el (nico angulo en ofrecer desde el comienzo
una vision total de los frisos y la percepcién mas
clara de los detalles pintados.

En este caso no se presenta el fendmeno del
escorzo en la composicion pictérica de las esce-
nas, posihlemente sea relativo al angulo de vision
original de los espectadores, lo cual concuerda
con la altura que se necesitaria para que un indi-
viduo desde el coro tuviera una visién adecuada
en detalle y forma de las pinturas. Otro factor
que puede indicarnos esta posibilidad, deriva de
la propia funcion del friso como elemento lineal de
orientacion horizontal que ademas de enmarcar
los lienzos de murg, sirve para orientar la mirada
y dirigirla hacia el preshiterio.

La experiencia de realizar los posibles recorri-
dos que tenian los usuarios del templo en todos
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los espacios y reproducirlos nuevamente me-
diante la recreaci6n tridimensional en el ordena-
dor; fue de gran ayuda para corroborar las ideas
que habian sido planteadas de manera hipotética,
respecto a las incégnitas relativas a su altura y
a la dificultad del espectador asistente para ver
con claridad el nivel de detalle con que fue conce-
hida la obra.

De lo anterior pudiéramos deducir que esta
obra es inherente a este espacio particular y a
un acomodo definido e intencionado, por lo que su
funcion indica la necesidad gue se tenia de orien-
tar la mirada del asistente y ofrecer mediante la
decoracién un medio de reflexion espiritual.

Sin embargo es claro que hoy en dia la funcion
reflexiva ha visto una considerable merma en sus
posibilidades, y ha evolucionado hacia una funcién
patrimonial reconocida, al ser ahora el (inico ves-
tigio pictorico expuesto al piblico y ser junto con
el resto del conjunto arquitecténico conventual,
el mas apreciado hien patrimonial por la comuni-
dad de Tlahuelilpan.

Concluimos finalmente que aligual que los de-
mas ejemplos de pintura mural en los conventos
del s.XVI, la lectura de estas pinturas fue pla-
neada por los franciscanos para instruir a los
pobladores de Tlahuelilpan en la vida de Cris-
to y acercar por medio de dibujos la ensefianza
de la doctrina. Sin embargo esta es la primera
vez que se plantea que el papel de la pintura en
los frisos al interior de la nave del templo, fue-
ra disefiada ex-profeso para que se “leyeran”
desde el coro, con la finalidad de que todos los
asistentes contaran con este espacio visual
para el adoctrinamiento, considerando que los
frailes e indigenas que cantaban en el oficio de
la misa tuvieran siempre un recordatorio de los
pasajes de la Pasion. Revistiendo una especial
importancia al entendimiento por parte del
restaurador acerca del cuidado compositivo de
los espacios en relacién a la obra mural y sus

usuarios, analizadas de manera interdisciplina-
ria junto con otras areas como la arquitectura
y la historia, y aprovechando el uso de herra-
mientas del andlisis formal tradicional, asi como
los contemporaneos medios virtuales de repro-
duccién tridimensional.
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