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Descripcion. El Museo de la Fotografia y el Cine George Eastman
House (GEH) en Rochester, Nueva York, alberga en su acervo
filmico la coleccion de peliculas caseras del fotografo Nickolas
Muray. Durante mis estudios como conservadora filmica, trabajé
en la inspeccion, identificacion y catalogacién de esta coleccion,
que consta de 27 peliculas en color (Kodachrome) y blanco y
negro, en formatos 16 y 8 mm, las cuales contienen material
documental y estético importante: por ejemplo, en algunas de
las tomas realizadas por el fotografo se observa a Frida Kahlo,
Diego Rivera y Miguel Covarrubias.

Objetivos. Ordenar y organizar las peliculas que componen la
coleccion de Nickolas Muray.

Determinar el contenido tematico y la condicion fisica de las
peliculas de la coleccion.

Proponer titulos de peliculas para realizar trabajos de preser-
vacion, subrayando la importancia de la coleccion.

Resultados. Se inspeccionaron, identificaron, catalogaron y
realizaron acciones de conservacion en las 27 peliculas; se pro-
pusieron algunos titulos para ser preservados.

Conclusiones. La coleccion Nickolas Muray es un documen-
to importante, ya que este fotdgrafo tuvo relacion con diversas
personalidades de la cultura, la politica, las artes, etc.Trabajar con
ella no sélo proporciond experticia en el manejo del filme de 16
mm y 8 mm, sino que también se comprendieron procesos de
catalogacion de peliculas caseras.

Conservacion, material filmico, peliculas caseras.
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Fig. | Museo de la Fotografia y el Cine George Eastman House, Rochester N.Y.

En el periodo escolar 2008-2009 realicé la especialidad de con-
servacion filmica en el Museo de la Fotografia y el Cine George
Eastman House en Rochester, Nueva York, cuyo programa tiene
como objetivo formar especialistas en el area de la conservacion
cinematografica. (Fig. I)

Antes de comenzar con el tema principal, se realizara una
revision general de términos aplicados a la conservacion filmica.

Conservacion. Es la proteccion de la pelicula por medio de
distintos mecanismos que evitaran su deterioro o pérdida; com-
prende la conservaciéon preventiva y también las intervenciones
que sobre el filme se realicen, tales como limpieza, reparaciones
en perforaciones o zonas rotas, pegaduras, etcétera.

Restauracion. La restauracion del material filmico involucra la
documentacion y comparacion de materiales sobrevivientes de
un mismo titulo para que, en la medida de lo posible, la pelicula
se restituya a su forma original.

Preservacion.Aunque en el ambito de la conservacién la pala-
bra preservar significa proteger o resguardar anticipadamente, en
el medio de la conservacion filmica se utilizo en el pasado como
sinbnimo de duplicar (de esta forma se evita la manipulacién de
un filme original); actualmente se sabe que preservar encierra,
ademas del de duplicacion, los conceptos de inspeccion de la pelicu-
la, almacenaje y manipulacién adecuadas, asi como la difusién de las
obras cinematogrdficas. No obstante, es necesario senalar que en
el GEH preservar se utiliza como sinénimo de duplicar. '

Tipos de soporte filmicos. Existen tres tipos de peliculas: las de
nitrato (que no se fabrican mas), las de acetato y las de poliéster.

Formatos. Existen distintos formatos de cine, que se clasifican
segun la anchura de la pelicula; los mas comunes son: 8 mm, su-
per 8 mm, 9.5 mm, 16 mm, 35 mm y 70 milimetros.

Tipos de pelicula. De acuerdo con el proceso fotografico, una
pelicula puede ser negativa, positiva o reversible; esta ultima es
aquella que, al momento de ser rodada, se fija como imagen ne-
gativa al soporte, pero después de someterla a un proceso qui-
mico especifico que permite obtener una imagen positiva.

Pegadura. Una pegadura es el método mediante el cual se
unen dos fragmentos de filme, ya sea como medio de reparacion
o para editar la pelicula. Existen tres tipos: pegaduras de cemen-
to, de cinta adhesiva y ultrasonicas.

El proyecto

El Museo George Eastman House posee un acervo filmico muy
vasto, compuesto por colecciones de distintas épocas de la his-
toria del cine. Dentro de los materiales albergados en el De-
partamento de Imagenes en Movimiento existen colecciones de
peliculas caseras (home movies). Como conclusion del programa

" En esta ponencia, cuando mencione el término preservar, estaré refiriéndome a la pa-

labra duplicar.
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de restauracion filmica, trabajé con la coleccion de peliculas ca-
seras del fotdgrafo Nickolas Muray.

Peliculas caseras/Home movies

Una pelicula casera es una sucesion de imagenes en movimiento
filmada, generalmente, en pelicula reversible por un amateur y
tiene la finalidad de registrar eventos de tipo social, deportivo,
religioso o cultural, para mantener recuerdos familiares o de se-
res queridos. Las peliculas caseras poseen valores de caracter
historico, tecnolégico, social y, algunas veces, cualidades estéticas;
es por esto que la Biblioteca del Congreso en los Estados Uni-
dos las ha catalogado como parte del patrimonio nacional.

Nickolas Muray

Miklés Mandl (Nickolas Muray) nacié en Hungria en el afio 1892.
Estudio fotografia, fotograbado y litografia. En 1913 emigré a los
Estados Unidos, donde cambié su nombre por el de Nickolas
Muray (Fig. 2). Después de realizar algunos trabajos para revistas
como Vanity Fair y Harper’s Bazaar, abri6 su estudio fotografico,
en el que gand buena reputacion por sus retratos de celebrida-
des del mundo artistico, literario, musical, teatral, deportivo y
politico.A lo largo de su vida Nickolas Muray filmé una seria de
peliculas caseras que reflejan distintos aspectos de su existencia
y hoy en dia constituyen una autobiografia conformada por ima-
genes en movimiento. También retraté la vida de celebridades
importantes que lo rodearon, como: Eugene O’Neill, Rosa Co-
varrubias, Miguel Covarrubias, Olga y Rufino Tamayo, Frida Kahlo
(de quien fue amante) y Diego Rivera. Las peliculas filmadas por
Muray proporcionan informacion a campos de estudio como la
historia del arte y las ciencias sociales. Ademas, muchas de las
tomas realizadas poseen cualidades compositivas relevantes, lo
que agrega un valor estético a estos materiales.

Fig. 2 Nickolas Muray, reproduccion de fotograma

por Beatriz Torres InsUa, cortesia de George Eastman House.

Antes de su muerte, Muray planeo legar su coleccién al Museo
George Eastman House, pero no fue sino hasta 1970 cuando la
familia del fotografo comenzo el proceso de donacion. Cuando
las peliculas llegaron al GEH se les asigné un nimero de acceso
y se colocaron en la béveda, pero no se inspeccionaron ni ca-
talogaron, por lo que se desconocia su contenido y estado de
conservacion. La coleccion esta conformada por veintitrés ro-
llos de pelicula en formato |6 mm y cuatro rollos de 8 mm (de
este material, cuatro titulos, con tomas de Eugene O’Neill, Frida
Kahlo y Diego Rivera, fueron inspeccionados y preservados —
duplicados— en el pasado), todas silentes, reversibles, algunas
filmadas en color y otras en blanco y negro.

Es importante mencionar que cada una de las peliculas en
formato 16 mm esta constituida por diferentes fragmentos de
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Fig. 3 Fragmentos de pelicula unidos en un rollo unico Fotogra-

fia de Beatriz Torres InsUa, cortesia de George Eastman House.

filmes —unidos entre si mediante pegaduras de cemento— rea-
lizados en anos distintos, por lo que en un mismo rollo es posi-
ble encontrar diferentes temporalidades de la vida de Nickolas
Muray (Fig. 3). Cuando la coleccion llegd al museo se tuvo la in-
tencion de organizarla y a cada fragmento se le asigné un nume-
ro de inventario, por lo que cada rollo llegé a tener mas de cinco;
aunque es claro que cada trozo de pelicula es distinto, el contar
con mas de un nimero de inventario por pelicula resultaba con-
fuso para la catalogacion de los materiales. Ademas, la mayoria
de las cintas no tenian titulo (es comun que las peliculas caseras
no estén tituladas), lo que dificultaba su identificacion, y, como
senala el maestro Francisco Gaytan, subdirector de la Filmoteca
de la Universidad Nacional Auténoma de México (UNAM), “Una
pelicula sin titular es una pelicula que facilmente se puede perder

en un archivo filmico”.?

2 Comunicacion personal, octubre del 2007.

Una vez comprendida la manera en que se encontraba la colec-
cién, se fijaron los objetivos primordiales:

* Inspeccionar los materiales filmicos para conocer su es-
tado de conservacion

* Identificar los temas, temporalidades y personajes de
las peliculas para posteriormente asignar un titulo, y un
nuevo y Unico numero de inventario por rollo

* Sugerir opciones de preservacion (de duplicacion)

Procedimiento de trabajo
Para lograr estos objetivos, el proyecto se dividi en tres fases.

|. Familiarizandose con Nickolas Muray

Durante la primera semana de trabajo se consulté material bi-
bliografico para conocer la vida y obra del fotografo; también se
comprendio la manera en que el museo adquirio la coleccion.

2. Inspeccion e identificacion de materiales
Se inspeccionaron los 27 titulos, determinando el estado de
conservacion, el contendido y temporalidad de las peliculas. Se
llenaron fichas de registros para la recopilacion de informacion
y facilitar su posterior catalogacion (Fig. 4).

Para la identificacion del estado de conservacion fue necesario
medir el encogimiento de la pelicula, identificar deterioros como
rayones, quemaduras, roturas en imagen, orillas y perforaciones,
deterioro quimico por el procesamiento de la pelicula, despren-
dimiento de la emulsién, espejo de plata, dobleces, suciedad y pre-
sencia de microorganismos.A excepcién de algunos tratamientos
de limpieza, no se realizé ninguna intervencion, y el estado de
conservacion de la coleccion fue determinado como bueno.
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Fig. 4 Inspeccion de los materiales

Para la identificacion del contendido y temporalidad se observa-
ron las imagenes, cuadro por cuadro, con lentes de aumento y
se identificaron personajes, entornos, temporalidades y tipos de
pelicula utilizada. Para facilitar esta tarea se registraron las ima-
genes mas significativas con fotografias digitales. Identificado el
material, fue posible dar un titulo y ano a cada pelicula.

Dado que, como se ha dicho, una pelicula casera generalmen-
te no esta titulada, fue necesario seguir un modelo para la ela-
boracion de titulos, comenzando con las palabras Home Movie,
seguidas de un guién y una frase descriptiva del filme, todo esto
entre corchetes, para hacer referencia a que el titulo ha sido
sugerido. Por ejemplo: [Home Movie-Escenas filmadas por Mu-
ray cumpleanos infantil] o [Home Movie-Escenas filmadas por
Muray tomando el lunch con amigos].

De acuerdo con las diferentes tomas observadas, los temas
de las peliculas se dividieron en:

* Escenas de familia y amigos. En esta seccion se encontraron
imagenes de la familia Muray, que incluyen algunas de su juventud,
asi como viajes a Europa y a México (Fig. 5).

* Escenas de circo. Nickolas Muray filmé imagenes circenses
en los Estados Unidos, retratando animales y acrébatas (Fig. 6).

* Figuras notables. En esta seccion se engloban tomas reali-
zadas a amigos, como: Frida Kahlo, Diego Rivera, Miguel y Rosa
Covarrubias, Eugene O’Neill, entre otros (Fig. 7).

* Otros. En esta seccion se encuentra una pelicula de caracter
cientifico que recrea un ataque al corazén sufrido por Muray
mientras practicaba esgrima (Fig. 8).

3.Alimentacion de la base de datos y recomendaciones para fu-
turas preservaciones (duplicados)

Cuando se recopil6 la informacion del estado de conservacién e
identificacion, se llend la base de datos del museo y se sugirieron
algunos titulos para su preservacion (duplicacion).

I.Las tomas de circo, ricas en contrastes y tonalidades, mues-
tran, ademas, el espectaculo circense estadounidense en un pe-
riodo de 1930 a 1940, lo que las hace un documento historico.

2. Las peliculas tituladas: [Home Movie-Escenas filmadas por
Muray en México y Miguel Covarrubias] y [Home Movie-Escenas
filmadas por Muray tomando lunch con Covarrubias, tomas en
lago y jardin] también fueron sugeridas, por tratarse de docu-
mentos que dejan prueba de la amistad y relacion de ambos
personajes.

3. La pelicula en donde se recrea el ataque al corazoén sufrido
por Muray se propuso para preservacion, ya que proporciona
informacion histérica importante en el campo de la medicina.

Con la realizacién de este proyecto se comprobo que los para-
metros de catalogacion en distintas temporalidades varian nota-
blemente. Una de las principales problematicas fue el tener dis-
tintos nimeros de inventario en una pelicula, y aunque se tenia
claro que cada filme estaba constituido por distintos fragmentos,
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Fig. 5 Familia Muray. Reproduccion de fotograma por Bea-

triz Torres Insua, cortesia de George Eastman House.
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Fig. 6 Escenas de circo. Reproduccion de fotograma por Bea-

triz Torres Insua, cortesia de George Eastman House.

A

Fig. 7 Diego Rivera y Frida Kahlo. Reproduccion de fotograma

por Beatriz Torres InsUa, cortesia de George Eastman House.

Fig. 8 Recreacion de Nickolas Muray sufriendo un ataque al corazén Reproduc-

cion de fotograma por Beatriz Torres InsUa, cortesia de George Eastman House
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ahora forman una sola pelicula, por lo que éstos deben ser tra-
tados como una sola entidad.

La coleccion filmica de Nickolas Muray es valiosa por su
contenido Y significado; estas peliculas son un documento que
muestra la vida de este fotografo y su relacion con distintas ce-
lebridades. Se lograron organizar todos los componentes de la

coleccion y se asignaron titulos y numeros de inventario nuevos.

El trabajo con la coleccion Muray fue interesante en distintos as-
pectos; por un lado, fue posible familiarizarse con el proceso de
inspeccion y catalogacion de la pelicula cinematografica, en espe-
cial de las peliculas caseras; por el otro, se adquirié experticia en
el manejo del filme y en el proceso de catalogacién; asimismo, se
confirmo que para garantizar una correcta intervencién son vita-
les la investigacion y la documentacion antes, durante y después
de la implementacion del proyecto.

Al finalizar el proyecto fue sorprendente tomar conciencia
de que la observacion y el analisis de los fotogramas dio a cono-
cer la vida del fotégrafo Nickolas Muray mas profundamente que
de haberla leido en un documento escrito.
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