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El cine es considerado en la actualidad como un bien cultural,
gracias al cual se pueden conocer, entre otros, costumbres, ideo-
logias, habitos de las diferentes sociedades que conforman nues-
tro mundo. Debido a su importancia, tiene la denominaciéon de
patrimonio de la humanidad. Sin embargo, para que este patri-
monio pueda transmitirse a las generaciones futuras, es nece-
sario cubrir varios elementos, como son: una politica cultural
solida; instituciones con los recursos adecuados para el resguar-
do del material; un marco legislativo que regule la preservacion
de la produccion cinematografica, etc. Como estas condiciones
aplican para cualquier pais, el objetivo del presente trabajo es co-
nocer si los elementos arriba mencionados estan cumpliendo su
cometido para lograr una adecuada preservacién del patrimonio
cinematografico mexicano.

México, patrimonio cinematografico, cine, instituciones, politicas
culturales.

El cine forma parte tanto del patrimonio cultural de toda nacién:
es, sin duda, uno de los bienes culturales por los cuales se pue-
den entender las diferentes ideologias que permearon el siglo
XXy que siguen haciéndolo a principios del siglo XXI, como de
la memoria histérica de cada pais y de la expresion de la ciu-
dadania de cada regién; tiene un valor sociocultural para cada
cultura, y desempena un papel fundamental en la construccion
de una identidad colectiva. De ahi radica la importancia de pre-
servarlo para las generaciones presentes y futuras. No obstante,
para lograr esta preservacion, es necesario que se conjuguen
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varios elementos.Asi, la finalidad de la presente investigacion es
conocer la situacion que impera en nuestro pais en lo que se
refiere a patrimonio cinematografico. En primer lugar, se debe
reconocer que:

El patrimonio cultural de cada pueblo [estd] integrado por los ob-
jetos culturales que mantiene vigentes, bien sea con su sentido y
significado originales, o bien como parte de su memoria historica.
[-..] El patrimonio cultural no esta restringido a los restos materia-
les del pasado (los monumentos arquitectonicos, las obras de arte,
[etc.]), sino que abarcaria también costumbres, conocimientos, sis-
temas de significados, habilidades y formas de expresion simbdlica
que corresponden a esferas diferentes de la cultura...

El patrimonio cultural es sumamente amplio, y comprende
monumentos, documentos, materiales graficos, fotografias y, por
supuesto, el cine.

En 1895, se proyectaron las primeras peliculas hechas por los
hermanos Lumiére en Paris y Berlin. Este acontecimiento, que en
un principio pareci6 insignificante, inici¢ la época del denomina-
do séptimo arte, uno de los medios mas influyentes no solo a lo
largo del siglo XX sino hasta nuestros dias.

Por desgracia, el patrimonio cinematografico se ha perdido
gradualmente con el paso de los anos, por lo cual la UNESCO hizo
un llamamiento a salvaguardarlo, ya que mas de las tres cuartas
partes de las primeras producciones, asi como también una gran
cantidad de las mas recientes, han desaparecido para siempre.
Esto se debe a que la naturaleza misma de la pelicula, como la
mayoria del material audiovisual, es un medio cuya preservacion
debe tener en cuenta un sinnimero de factores, que van desde
el hecho de que se trata de un producto inflamable, en el caso
de la pelicula de nitrato, hasta problemas, con la pelicula de ace-

G. Bonfil Batalla,“Nuestro patrimonio cultural: Un laberinto de significados”, en Enrique

Florescano (comp.), Patrimonio cultural de México, 1997, p.21.

tato, como el sindrome del vinagre; desde la proliferacion de
bacterias y hongos, pasando por los desastres naturales, como
son las inundaciones, hasta los danos producidos por la mano
del hombre.

Pero los mayores peligros que hay que enfrentar son resulta-
do de la negligencia o la indiferencia en varios aspectos, la insufi-
ciencia de fondos, la escasez de personal profesional, la carencia
o inexistencia de una legislacion que asegure la preservacion y
conservacion de este patrimonio, asi como la falta de planeacion
dentro de las politicas publicas de cada pais.

Este tipo de dificultades aqueja al patrimonio cinematografi-
co de México, por lo cual a continuacién se presenta de manera
breve la situacién por la cual atraviesa el cine en la actualidad.

A lo largo del siglo XX, varias instituciones han asumido la tarea
de salvaguardar el patrimonio nacional, aunque la mayoria de
las veces la han llevado a cabo desprovistas de un apoyo gu-
bernamental y de un marco legislativo. Los primeros archivos
filmicos se establecieron en los afos treinta, como resultado de
la inversién privada. Fue en 1938 cuando se fundo la Federacion
Internacional de Archivos Filmicos (FIAF), cuyo objetivo es la pre-
servacion de los filmes como medio de registro historico.

En 1945, se cred la UNESCO, como agencia de las Naciones
Unidas, con la mision de mantener, incrementar y difundir el co-
nocimiento, asegurando su proteccion y accesibilidad para las
generaciones futuras. Durante la conferencia general de octubre
de 1980, titulada Recomendacion para la Proteccion y la Preser-
vacion de las Imagenes en Movimiento, se establecié el programa
del organismo para la preservacion del patrimonio audiovisual.
Esto marcé un momento histérico, en que el cine, la television
y las grabaciones de sonido se reconocieron y definieron como
parte del patrimonio cultural en cada nacion.



A pesar de esta iniciativa, buena parte del patrimonio cultural,
incluido el cinematografico, ha ido desapareciendo a pasos agi-
gantados; de ahi que, con el fin de minimizar las pérdidas reales
o potenciales del patrimonio documental del planeta, por medio
de la preservacion de las colecciones y del acervo en peligro,
la UNESCO establecio, asimismo, en 1992, el programa Memoria
del mundo. Esto abarca libros, manuscritos, periodicos y otros
textos de informacién, mapas, impresos e informacién no textual
consignada sobre soportes relacionados con el papel; grabacio-
nes auditivas, imagenes fijas o en movimiento, grabaciones de
tradiciones orales e historia, asi como bases de datos informati-
zadas.Aunque todos estos programas sirven para crear concien-
cia mundial de la situacion en que se encuentra el patrimonio
cinematografico, cada pais debe realizar la preservacion a través
de sus instituciones.

En México existen varios archivos, tanto plblicos como priva-
dos, que salvaguardan la memoria cinematografica nacional, pero
son dos las instituciones que tienen al respecto un renombre in-
ternacional: la Cineteca Nacional (creada en 1974) y la Filmoteca
de la UNAM (en 1960), ambas afiliadas a la FIAF. Otro archivo de
importancia, que también cuenta con este tipo de material, es el
Instituto Mexicano de Cinematografia (Imcine), encargado de la
difusion del cine en nuestro pais.

Entre los problemas generales que enfrentan estas tres ins-
tituciones esta el de las cuestiones financieras, ya que la preser-
vacion, conservacion y restauracion de este tipo de materiales
es bastante costoso, aparte de que muchas veces estos gastos
no estan previstos en el presupuesto anual asignado, que destina
aproximadamente 80% a los salarios de los trabajadores, dejan-
do 20% para la realizacion de las demas actividades. Otro de los
problemas es que precisamente esa falta de presupuesto no hace
posible trabajar de la mejor manera. En el caso de la Cineteca
Nacional, se anuncié a principios de ano que se construiran dos
bévedas mas para poder preservar el material que se encon-

traba en el Imcine, el Centro de Capacitacion Cinematografica
(ccQ) y los Estudios Churubusco. Sin embargo, surgen las dudas
sobre si se tendra el presupuesto suficiente para lograr una ade-
cuada preservacion del material, ya que se necesita personal que
desarrolle diferentes actividades, como son las de restauracion,
catalogacion, difusion, etc., asi como también recursos economi-
cos suficientes para el copiado del material que se encuentre en
mal estado, el mantenimiento de bovedas, entre otros.

Otro tipo de problemas corresponde al orden institucional,
ya que muchas veces las nuevas administraciones cambian o eli-
minan los proyectos en curso. Como ejemplo esta el caso de la
Cineteca Nacional, la cual, en el periodo de los noventa, cambié
de director en tres ocasiones; con ello se pierde la continuidad
en las labores que se llevan a cabo.

Un problema mas que enfrentan las instituciones es el del
poco personal calificado que realiza las actividades concernien-
tes a la conservacion, reparacion y catalogacion de peliculas ci-
nematograficas. En nuestro pais hasta el momento no existe un
espacio académico propio para la formacion, la actualizacién y la
profesionalizacion en el conocimiento de los archivos cinema-
tograficos, que ayudaria en la profesionalizacion de las nuevas
generaciones.

Un punto importante que destacar dentro de las funciones
que realizan las instituciones son tanto el inventario como la
catalogacion del material. En un sentido amplio, la catalogacién
significa la recoleccion, evaluacion y ordenamiento sistematico
de la informacién existente: tarea compleja y vital, pues de la
catalogacion dependera toda la operacion de cualquier archivo,
Y, por lo mismo, sin datos comprensibles y bien organizados, no
se podra preservar o usar de manera efectiva las colecciones.

Muchas veces se ha considerado este término como la simple accién de crear una
nueva copia, aunque el diccionario Akal sefala que corresponde a las “acciones que se
llevan a cabo para que los filmes vuelvan a su estado original”. |. Konigsberg, Diccionario

técnico Akal de cine, 2004, p. 131.



El producto final de cualquier catalogacion es, precisamente, el
catalogo, una herramienta de consulta, cuya finalidad consiste en
conocer qué es lo que se tiene en cada archivo.

Por otra parte, es necesario conocer aspectos del objeto,
como son la evolucién que ha tenido a lo largo de su historia,
sus caracteristicas, el uso que se le ha dado, quiénes han sido las
personas que lo han resguardado, en qué condiciones fisicas se
encuentra, datos que deben consignarse en el inventario que se
realice. Otra de las funciones que cumple el inventario es el de
difusion del patrimonio cultural que conforma cualquier nacién,
ya sea para los interesados en el tema, las instituciones de custo-
dia, asi como para la sociedad en general.

En su informe de actividades 2000-2006, la Cineteca Nacional
menciona que se llevé a cabo la

primera etapa del Inventario del Cine Mexicano con el registro de
las copias y otros elementos filmicos de largometrajes de ficcion
mexicanos realizados entre 1907 y 2005, que se encuentran res-
guardados [tanto] en el acervo de Cineteca Nacional, Filmoteca
de la UNAM y Cineteca de Nuevo Ledn, asi como en otros archivos
tanto publicos como privados nacionales y extranjeros.

Sin embargo, dicho inventario no ha salido a la luz publica, asi
como tampoco se establecieron claramente los elementos que
se consideraron para llevarlo a cabo. Este tipo de informacion
debe difundirse entre el publico en general, de la misma manera
que las bases de datos que contienen la informacion catalogra-
fica de los filmes y sus materiales complementarios, ya que el
ultimo paso que ha de seguirse para que un patrimonio esté vivo
y al alcance de todos es, precisamente, la difusion de sus materia-
les, y éstas son herramientas fundamentales para lograrlo.

Cineteca Nacional, Fideicomiso para la Cineteca Nacional: Informe de autoevaluacion, enero-

diciembre, 2007, p. |.

Las politicas culturales se han hecho presentes desde los ini-
cios del siglo XX como una forma de participacion del Estado,
aunque en sus tres primeros decenios no existia un reconoci-
miento explicito de la cultura como elemento fundamental en
la formacién de todo ser humano. No fue sino hasta la época
posterior a la segunda guerra mundial cuando surgié como tal
el concepto de politica cultural, y entonces empezé a darse un
vinculo mayor entre la cultura y el Estado, asi como a estable-
cerse la responsabilidad y los mecanismos que este Ultimo debia
adoptar para apoyarlo. De esta manera, la politica cultural quedo
definida como:

El conjunto de principios operativos, de practicas y de procedi-
mientos de gestion administrativa o presupuestaria que deben ser-
vir de base a la accién cultural del Estado, dejando bien en claro que
cada uno define su politica cultural dentro de un contexto social,
histérico, econémico y politico propios en funcion de valores cul-
turales y objetivos fijados nacionalmente.

El objetivo de las politicas culturales es el de satisfacer las ne-
cesidades culturales de cada sociedad, y, para lograrlo, el Estado
es el regulador de los recursos materiales y humanos, adminis-
trativos, institucionales. El campo que abarca la politica cultural
comprende desde los organismos e instituciones, hasta la accién
de los poderes publicos, nacionales e internacionales, e incluso
las industrias culturales.

Desde el punto de vista institucional, la politica cultural en
México puede dividirse en dos movimientos. Por un lado, se
crean instituciones y se emiten disposiciones legales. Por el otro,
dichas instituciones se agrupan bajo esquemas de organizacién

E. R. Harvey, Politicas culturales en Iberoamérica y el mundo. Aspectos institucionales, 1990,
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mas general, y se actualizan las disposiciones, como a lo largo de
la historia lo han demostrado las secretarias de Instruccion Pu-
blica y de Educacion Publica, los institutos nacionales de Antro-
pologia e Historia y de Bellas Artes, la Subsecretaria de Cultura
¥, en los ultimos anos, el Consejo Nacional para la Cultura y las
Artes (CONACULTA), por citar algunos.

En materia de politicas culturales en México, pueden consul-
tarse el Programa Nacional de Cultura 2001-2006 y 2007-2012,
que tienen en esencia los mismos principios y se rigen practica-
mente bajo criterios semejantes; por desgracia, parecen ser, en
lugar de lineamientos para llevar a cabo politicas culturales de
mayor alcance, parte de un plan sexenal. Se necesita realizar una
reestructuracién en la gestion cultural, asi como también esta-
blecer periodos de corto y largo plazos en los que se vislumbren
resultados concretos.

Ademas de lo anteriormente expuesto, nuestro pais requie-
re documentos especificos que marquen las pautas de como se
debe preservar, legislar y difundir el patrimonio audiovisual,como
en el caso de la Unién Europea, que desde 1993 ha consolidado
una base de politicas culturales que especifica las actividades de
conservacion y revalorizacion de los objetos audiovisuales, abor-
dandolas en dos dimensiones: la cultural, donde es pilar de iden-
tidad, y la econémica, donde es factor de desarrollo. Dentro de
los objetos que conforman el sector audiovisual estan la radio, la
television, los medios electronicos y el cine.

Al hablar propiamente del patrimonio cinematografico mexi-
cano, encontramos que dentro del Programa Nacional de Cultura
de los citados periodos solamente quedan estipuladas algunas
lineas de actuacion, en las que se destaca, por una parte, el valor
que debe tener el patrimonio para la sociedad mexicana y, por la
otra, que tanto las instituciones como los individuos deben con-
verger para protegerlo. En este aspecto, el Unico archivo men-
cionado para encargarse de las tareas propias del patrimonio
cinematogréﬁco a escala nacional es, precisamente, la Cineteca

Nacional, organismo auspiciado por el Conaculta, e Imcine. Den-
tro de las funciones que deberia cumplir la institucion, segin lo
establecido por el Programa Nacional 2007-2012, estan la rea-
lizacion del rescate, la restauracion y el copiado de materiales
filmicos, el cual en estos momentos no es llevado a cabo; la digi-
talizacion de los materiales cinematograficos que se encuentren
en peligro de desaparecer, la difusion, entre otros.

Aunque son buenas intenciones, la realidad es que apenas se
esta considerando la construccion de un laboratorio dentro de
la Cineteca Nacional para llevar a cabo las actividades asignadas.

Tampoco se prevén otras instituciones y archivos para crear
una red capaz de intercambiar informacion, compartir tanto re-
cursos humanos como financieros, difundir material cinemato-
grafico y, lo mas importante, involucrar a la sociedad mexicana
como parte esencial en la preservacion del patrimonio cinema-
tografico.

Otro aspecto perteneciente a las politicas culturales tiene
que ver con la promocion de las industrias culturales, que sin
duda son sumamente importantes en nuestro pais. Por desgracia,
en 1994, a la entrada del Tratado de Libre Comercio con Esta-
dos Unidos y Canada, el Estado no protegié a la cinematogra-
fia nacional contra el arrasador mercado estadounidense, al no
considerar a nuestro cine dentro de la categoria de “excepcién
para, asi, dejarlo fuera de una competencia desleal. El
resultado fue que las peliculas estadounidenses acapararon las
salas cinematograficas del pais, dejando a nuestro cine en una
situacion sumamente dificil; aspectos parecidos sucedieron con
la distribucion y la exhibicion en el extranjero. Durante mucho
tiempo, la preocupacion de la mayor parte de los productores
y realizadores ha sido solamente la de incrementar el nimero
de peliculas realizadas, por razén de que se entiende que una
industria cinematografica sera fructifera en funcién de la canti-
dad de titulos que produce cada afno. Sin embargo, éste es uno

Programa Nacional de Cultura 2007-2012,2007, p. 43.
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solo de los puntos que afectan a esta industria, ya que muchas
peliculas quedan enlatadas sin ninguna posibilidad de llegar a
las salas. Como muestra de esta problematica se observa que,
en 1990, 50% de las peliculas exhibidas eran estadounidenses y
45.6% mexicanas, y para el 2000 esas cifras se polarizaron con-
siderablemente, con porcentajes de 84.2 y 8.3, respectivamente.

Ademas, queda para reflexiones posteriores, pero asimismo
importantes, lo relacionado con la legislacion y la educacién ar-
tistica en nuestro pais. En lo referente al marco juridico, debe re-
plantearse el depésito legal de peliculas y de aquellos materiales
que lo acompanan, lo cual no esta claramente expresado en la
Ley Federal de Cinematografia y su reglamento.

Un aspecto mas tiene que ver con la educacion artistica que
se realiza en México: a veces es un punto olvidado el hecho de
que se debe trabajar para que una sociedad reconozca y valore
su patrimonio, y qué mejor que sea a partir de sus ninos. Sin
embargo, ni siquiera el Plan Nacional de Educacion incluye al cine
como parte de la educacion artistica en el pais.

Después de revisar de manera breve aquellos aspectos impli-
cados con el patrimonio cinematografico, se puede advertir que
falta mucho por hacer en materia de politicas culturales. Las ins-
tituciones hacen labores titanicas para lograr que el patrimonio
que mantienen resguardado en sus bovedas sea preservado para
las generaciones futuras, pero, sin el apoyo del Estado, seguiran
luchando a contracorriente.

Abid, Abadelaziz

1998 Memoria del mundo: Conservando nuestro patrimonio docu-
mental, México: UNESCO-Comision Nacional de los Estados Uni-
dos Mexicanos para la UNESCO.

Acosta Urquidi, Magdalena

2009 “La Cineteca Nacional, memoria del cine mexicano”, en
Idalia Garcia y Bolfy Cottom (comps.), El patrimonio documental
en México. Reflexiones sobre un problema cultural, México: Porrua,
pp- 73-83.

Bonfil Batalla, Guillermo

1997 “Nuestro patrimonio cultural: Un laberinto de significa-
dos”, en Enrique Florescano (comp.), Patrimonio cultural de Méxi-
co, México: CONALCULTA-FCE, pp. 19-39.

Cineteca Nacional
2007 Fideicomiso para la Cineteca Nacional: Informe de autoevalua-
cion, enero-diciembre, México: Cineteca Nacional.

Consejo Europeo

2005 Recomendacion del Parlamento Europeo y del Consejo relativa
al patrimonio cinematogrdfico y la competitividad de las actividades
industriales relacionadas, Bruselas: Consejo de Europa.

Edmondson, Ray
2002 Memoria del mundo: Directrices para la salvaguardia del patri-
monio documental, Paris: UNESCO.

Garcia Canclini, Néstor y Ernesto Piedras Feria
2008 Las industrias culturales y el desarrollo de México, México: Si-
glo XXI Editores.

Harvey, Edwin R.
1990 Politicas culturales en Iberoamérica y el mundo. Aspectos insti-
tucionales. Madrid: Tecnos.



Hernandez Hernandez, Francisca
2002 El patrimonio cultural: La memoria recuperada, Asturias: Trea.

Konigsberg, Ira
2004 Diccionario técnico Akal de cine, Madrid: Akal.

Secretaria de Educacion Publica (SEP)
2009 Plan de Estudios 2009: Educacion basica primaria, México:
SEP.

Consejo Nacional para la Cultura y las Artes (CONACULTA)
2001 Programa Nacional de Cultura 2001-2006, México: CONA-
CULTA.

2007 Programa Nacional de Cultura 2007-2012, México: CONA-
CULTA.



	Button 57: 
	Page 94: 
	Page 95: 
	Page 96: 
	Page 97: 
	Page 98: 
	Page 99: 
	Page 100: 

	Button 58: 
	Page 94: 
	Page 95: 
	Page 96: 
	Page 97: 
	Page 98: 
	Page 99: 
	Page 100: 



