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FOTOGRAFIAS DEL PASADO,
ESPEJOS DEL PRESENTE:
TRABAJADORES DEL MUSEO
NACIONAL

Thalia Montes Recinas*

Una parte de la investigacion sobre las colecciones del Museo
Nacional de Historia consiste en la busqueda de informacion refe-
rente a su procedencia, en la manera como han sido exhibidas y
en la identificacidbn de quienes llevaron a cabo los primeros es-
tudios y nos antecedieron. Para ello, consultamos los archivos
historicos y los acervos fotograficos bajo resguardo del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia (INAH). Alli encontramos ma-
teriales generados por el Museo Nacional de Arqueologia, Historia
y Etnografia (en adelante Museo Nacional), instituciéon de donde
procedieron las primeras colecciones que, a su vez, constituyeron
los acervos de la mayor parte de los museos nacionales cuando
abrieron sus puertas.

La seleccion de fotografias que acompana a estas lineas co-
rresponde a los trabajadores del Museo Nacional, quienes tenian
a su cargo labores especializadas requeridas para presentar las
salas de exhibicién, preparar los materiales de difusién, adentrar-
se en los temas de investigacién, controlar el acervo, y ademas, se
ocupaban de las funciones administrativas. A esas tareas corres-
ponden las iméagenes con los libros apilados sobre los escritorios,
varios de los cuales registran las relaciones de movimientos de
objetos, entradas por donacién o compra; otros mas son los lista-
dos de las piezas que formaron la coleccién del Museo Nacional
de Atrtilleria, clausurado en 1916, cuyo acervo, junto con su res-
pectiva documentacion, fue trasladado al Museo Nacional. Esos
materiales empastados y las hojas sueltas requirieron de personal
especifico para su minuciosa organizacion (fotografia 1).

* Museo Nacional de Historia.
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El equipo de fotégrafos del museo se encargd de capturar las
primeras imagenes de las actividades en la institucion durante
las décadas iniciales del siglo XX; ellos tuvieron un claro interés
por registrar al personal en sus quehaceres cotidianos; en esas
tomas se aprecian los espacios de trabajo y parte de la coleccion.
Varias de ellas las tomé la fotografa Maria Ignacia Vidal Gutiérrez
(31 de julio de 1881), originaria de Guadalajara, Jalisco, quien
también apoyd en las actividades de los talleres de Moldeado y
Restauracion. Es importante sefalar que fue de los pocos fotogra-
fos que en esos afios firmaron su trabajo, ejemplo de ello es la
toma del Departamento de Antropologia Fisica, formado en 1877,y
la de Rafael Pérez Taylor, uno de los directores del museo (fotogra-
flas 2y 3).1

Para la identificacion de las imagenes tomamos como guia la
resefia de los 100 afos del Museo Nacional de Arqueologia, His-
toria y Etnografia: 1825-1925, de la autoria del escritor e historiador
Luis Castillo Ledon, en ese momento director de la institucion.?
Leddn dej6 asentadas las etapas importantes de transformacion,
asi como el incremento en el numero de departamentos y en el
personal. Orgullosos estaban de los logros alcanzados. El director
hizo acompanar el texto con fotografias de algunos de sus pre-
decesores en el cargo y con otras relativas al estado en que se
encontraba cada uno de los departamentos; en ellas se exponia
la organizacion para las actividades diarias, para el estudio de las
colecciones y la distribucion de las salas de exhibicion. Sin em-
bargo, a pesar de que los nombres de los empleados fueron in-
cluidos en los apéndices, pocas fueron las fotografias donde ellos
aparecen.

Décadas atras, durante el Imperio de Maximiliano de Habs-
burgo,? el edificio niumero 13 de la calle de Moneda, en el centro
de la Ciudad de México, se destind para albergar el Museo Nacio-
nal; afos antes alli habia estado la Casa de Moneda, por ello el

' Archivo de Concentracion, INAH. Archivo de Personal, Maria Ignacia Vidal. Cargo:
Fotografo “D”.

2 Luis Castillo Ledodn, El Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnografia, 1825-
1925. Resena historica escrita para la celebracion de su primer centenario, México,
Talleres Graficos del MNAHE, 1924.

3 En 1865, el museo fue inaugurado con el nombre de Museo Publico de Historia
Natural, Arqueologia e Historia. En el inmueble hoy en dia se encuentra el Museo
Nacional de las Culturas del Mundo.
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nombre de la calle (fotografia 4).# La institucién contaba con tres
departamentos: Historia Natural, Arqueologia e Historia, y la Bi-
blioteca.® Fue inaugurado el 6 de julio de 1866 en su nueva sede.®
Tardaria algunas décadas mas en consolidarse debido a los vai-
venes politicos y, principalmente, a lo inestable del presupuesto.
Durante las primeras décadas del siglo XX recibié apoyo por parte
del gobierno, lo que le permiti6 mejorar sus departamentos, crear
diversos talleres y adquirir colecciones.

El Museo Nacional contd con un equipo de profesores y sus
respectivos ayudantes; la responsabilidad del grupo era estudiar
todo lo relacionado con los objetos bajo su resguardo. Tal fue el
caso del historiador Luis Gonzéalez Obreg6n y del abogado Andrés
Molina Enriquez, quienes se retrataron en sus respectivas areas de
trabajo, al lado de sus asistentes (fotografias 5 y 6). En el caso
de la fotografia de Molina Enriquez, puede apreciarse, ademas,
que colgada de las paredes esta la serie de pinturas de castas 'y
algunos ejemplares de bateas del estado de Michoacan. Por otra
parte, entre las tomas se ha identificado a los arqueblogos Ramén
Mena Issasi y Manuel Gamio, el primero dando un recorrido por la
Sala de Monolitos, al lado de la Piedra de Tizoc, asi como en su
oficina, sentado al lado de Renato Molina Enriquez (fotografias 7
y 8), y el segundo en una imagen de grupo (fotografia 9). El histo-
riador y abogado Alfonso Toro Castro aparece en el patio del mu-
seo, al fondo se encuentra la placa “Padron de Infamia” —como
fue llamada durante el periodo novohispano—, pieza conmemora-
tiva de la traicion de los hermanos Avila, quienes se vieron involu-
crados en la conjura del marqués del Valle. Hoy en dia la pieza
esta empotrada en la pared de la esquina sur poniente del sitio
arqueoldgico del Templo Mayor (fotografia 10).”

Durante la gestion de Jesus Sanchez como director del Mu-
seo Nacional, periodo comprendido de agosto de 1883 a febre-
ro de 1886, se pensd en crear una publicacién propia —edicién
que estuvo a cargo, en un primer momento, de la Secretaria de

4 Lugar donde el emperador Maximiliano de Habsburgo decidié ubicar, en 1865, el
Museo Publico de Historia Natural, Arqueologia e Historia.

5 El decreto especificaba que la biblioteca se formaria con los libros que pertenecieron
ala Universidad, los de los extinguidos conventos y los que en el futuro se adquirieran.

6 Luis Castillo Led6n, op. cit., p. 22.

7 Maria de Lourdes Lopez Camacho, “Las piedras arqueoldgicas e historicas en los
patios del Museo Nacional”, Gaceta de Museos, nim. 63, México, diciembre de
2015-marzo de 2016, p. 18-25.
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Fomento—, la cual se nutrié con los datos recopilados por la Co-
misién Cientifica Exploradora.® La labor de los profesores del Mu-
seo Nacional gand reconocimiento tanto en el pais como en el
extranjero, en gran medida gracias a la difusiébn que tuvieron al
contar con dos importantes publicaciones: la primera, Anales del
Museo Nacional, que comenz6 a publicarse en 1887, donde pre-
sentaban sus investigaciones y reimprimieron documentos poco
conocidos. En el prélogo al tomo primero de Anales del Museo
Nacional, el médico Gumesindo Mendoza, entonces director de la
institucion, resaltd que era una de las mas importantes publicacio-
nes periédicas del museo, la cual el gobierno “ha comprendido que,
al fundarlo, fue su objeto vulgarizar los conocimientos cientificos
y difundirlos en todas las clases de nuestra sociedad”.® En octu-
bre de 1890 se avis6 que, para seguir contribuyendo a la transmi-
sibn de conocimientos, se iniciaba la publicacion de opusculos;
por ello, el 19 de noviembre se ampli6 el taller de impresion, del
que se encargaria a partir de ese momento, y por 35 afios mas,
Luis G. Corona, antiguo tipografo, formado en la acreditada Casa
Escalante, la cual incursion6 en el trabajo de litografia en el si-
glo XIX. En una de las imagenes aqui presentadas aparece preci-
samente Corona, ya entrado en afios (fotografia 11).

Durante su periodo a la cabeza del Museo Nacional, Francis-
co del Paso y Troncoso impuls6 la autosuficiencia para imprimir
las publicaciones y le solicitd al sefior Corona un presupuesto
para adquirir mas maquinaria. Con el nuevo equipo se consiguio
regularizar el tiraje de los catalogos y las guias de los departa-
mentos se hicieron en mayor nimero.'® Ejemplo de lo anterior fue
la edicién del libro Antigliedades mexicanas, obra resultado de
expediciones como la de Cempoala, emprendidas por la Junta
Colombina, constituida para organizar los preparativos de la con-
memoracién de los 400 afos del descubrimiento de América, ce-
lebracién efectuada en Madrid en 1892.

8 Secretaria de Fomento, 11 de mayo de 1986.

¢ Gumesindo Mendoza, “Prélogo”, Anales del Museo Nacional de México, t. |, num. 1,
México, Imprenta Poliglota de Carlos Ramiro, 1877, pp. c-d, recuperado de: <https://
www.mna.inah.gob.mx/anales.php>.

0 JesUs Galindo y Villa, “El tomo V de los Analesy la imprenta del museo”, Anales del
Museo Nacional de Arqueologia, Historia y Etnologia, t. V, México, 1913, pp. 383-
384, recuperado de: <https://mediateca.inah.gob.mx/islandora_74/islandora/ob-
ject/issue%3A585>.
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La segunda publicacion periddica fue el Boletin del Museo
Nacional de México, editado a partir de 1903. Con la finalidad de
no ocupar espacio en la primera publicacién, se pensé pertinente
difundir en él la informacién de caracter técnico, econémico y ad-
ministrativo; en el Boletin se presentaban las actividades de cada
uno de sus departamentos vy talleres, asi como traducciones de
articulos y diversas noticias consideradas de relevancia." La edi-
cion estuvo bajo la supervisién del subdirector de la institucion,
Francisco M. Rodriguez.

La historiadora Rosa Casanova, en su articulo titulado “Me-
moria y registro fotografico en el Museo Nacional”, menciona que
en 1904 se fundo el Taller de Fotografia, junto con los de Moldea-
do, Fotograbado y Encuadernacion (fotografia 12).12 Al frente de
la direccion del Taller de Fotograbado estaba, en 1908, Agustin
Buznego Millan, uno de los expertos mexicanos en la materia,
quien para entonces contaba con 20 afios de experiencia, adqui-
ridos en los principales talleres de Nueva York y Boston.'s El Taller
de Fotograbado se terminé de instalar con una galeria con techo
de cristal y una amplia ventana; dos cuartos oscuros —uno para
colodién y otro para placas secas—, ademas de uno para grabar
y otro para pruebas de prensa. El segundo taller en consolidarse
fue el de Dibujo, y comprendia un salén que recibia luz por una
ventana, ademas de un cuarto oscuro.

En 1910, como parte de los festejos en torno a la conme-
moracién del centenario de la Independencia del pais, los traba-
jadores estuvieron enfocados en las tareas de reorganizacion
y reapertura del Museo Nacional y en la edicion de las obras Do-
cumentos histéricos mexicanos 'y Documentos inéditos o muy ra-
ros para la historia de México, supervisada por Luis Gonzalez

Luis Castillo Ledon, op. cit., p. 110.

2 Rosa Casanova, “Memoria y registro fotografico en el Museo Nacional”, Alqui-
mia, Revista del Sistema Nacional de Fototecas, afio 4, nUm. 12 monografico: El
Museo Nacional en el imaginario mexicano, México, mayo-agosto de 2001, p. 7-15.

8 Agustin Buznego fue originario de Tacubaya, nacio6 el 15 de marzo de 1854. Curs6
su instruccion primaria, secundaria y contabilidad mercantil en la Ciudad de México.
Estudi6 quimica y fisica durante su estancia en Nueva York. Publicé El fotograbado:
manual préactico, en 1898, editado por la casa Scowill and Co. de Nueva York. Entre
1909 y 1910 se desempefié como instructor de tricromia en la imprenta de la Se-
cretaria de Fomento. INAH, Fondo AHI, serie: CNRH/S. Personal, caja 2, exp. 22, Cr.
1912-1932.

4 AHMNA, vol. 264, exp. 5, f. 31, 6 de febrero de 1908.
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Obregbn,'® asi como de La crénica oficial de las fiestas del primer
centenario de la Independencia de México. Genaro Garcia apunt6
que, para cubrir las actividades de los festejos desarrolladas del
1 de septiembre al 6 de octubre fueron convocados los fotografos
Antonio Cortés Vazquez, Prisciliano Corona y José Escalante.'®
También fue contratado Antonio Carrillo, reconocido dentro del
fotoperiodismo, pues trabaj6é para periédicos y revistas como el
Tiempo llustrado, y ademas formé parte de la Sociedad de Foté-
grafos de Prensa.'” Es precisamente Carrillo el retratado en el
estudio fotografico del museo (fotografia 13). Durante esos afios
ingres6 Ricardo Ruiz,'® quien por otra parte era encargado de la
encuadernacién de La Europea, comparia de J. Aguilar Vera,
donde se publicaron el Vocabulario de mexicanismos de Joaquin
Garcia Icazbalceta, en 1899, y las Exploraciones arqueologicas
en la calle de las Escalerillas, de Leopoldo Batres, en 1902.

Por su parte, los trabajos del Taller de Moldeado dieron la
oportunidad de enviar a las ferias internacionales reproducciones
de varios de los edificios considerados relevantes por su arquitec-
tura. Por ejemplo, para la exposicion en Sevilla, de 1929, se pre-
par6 la portada de la parroquia de San Juan Bautista, Coyoacan;
la fachada del templo de San Agustin, Acolman, y la seccion del
acueducto conocido como Salto del Agua.™ De igual forma, en el
taller se encargaron de elaborar réplicas a escala para enriquecer

5 A partir de 1907, la Seccion de Publicaciones estuvo a cargo de Luis Gonzéalez
Obregén (1865-1938), quien fuera historiador, cronista y miembro de la Academia
Mexicana de la Lengua. Colaboré en la Biblioteca Nacional y fue director del Archi-
vo General de la Nacion.

6 Genaro Garcia, Cronica oficial de las fiestas del primer centenario de la Indepen-
dencia de México [ed. facsim.], México, Centro de Estudios de Historia de México /
Condumex, 1991, hojas introductorias.

7" Antonio Carrillo naci6 el 23 de febrero de 1888, en Guanajuato. Curs6 cuatro afios
de quimica, se form6 con los fotégrafos Perc y S. Cox y Rafael Carmichael. Recibid
varios reconocimientos por sus trabajos fotograficos, como en la Exposicién Inter-
nacional de Boston 1908, el concurso fotogréafico celebrado en la Ciudad de México
de 1909, abierto por El Diario de la capital. En la exposicion de San Antonio, Texas,
celebrada en octubre de 1909 y 1910, recibi6é diplomas y medallas de plata y bron-
ce. INAH, fondo AHI, serie: CNRH/S. Personal, caja 2, exp. 23, Cr. 1912-1932.

8 Ricardo Ruiz, nacido en la Ciudad de México el 16 de octubre de 1873. Curso sus
estudios en las escuelas elementales de su ciudad natal. INAH, fondo AHI, serie:
CNRH/S. Personal, caja 103, exp. 3410, Cr. s/f.

® Mauricio Tenorio Trillo, Artilugio de la nacion moderna. México en las exposiciones

universales, 1880-1930, México, FCE, 1998, p. 296.
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los acervos de los museos que se estaban creando.? Al frente del
area estuvo Ignacio Cortés, quien afnos mas tarde apoyd de ma-
nera significativa los primeros trabajos de museografia del Museo
Nacional de Historia (fotografia 14). En una fotografia aparece
Cortés con su equipo de trabajo, al lado derecho se aprecian las
réplicas de la fachada del templo de San Agustin, Acolman, Estado
de México, y la lapida de Pakal, Palenque, Chiapas (fotografia 15).

Los esfuerzos por difundir el conocimiento generado en el Mu-
seo Nacional fueron una constante; aparte de los recorridos por
las salas, de las clases o de las conferencias impartidas, muchos
de aquéllos estuvieron enfocados a la divulgacién impresa. Del
inventario o conteo de todo lo publicado por el Museo Nacional se
encarg6 Juan Bautista Iguiniz, ayudante de la clase de Historia y
del Departamento de Publicaciones, quien llegd a ser unos de los
mas importantes biblitfilos del pais (fotografia 16)?' y sac6 a la luz
Las publicaciones del Museo Nacional de Arqueologia, Historia y
Etnologia. Apuntes histdrico-bibliograficos.??> Fueron afios de ver-
dadera bonanza para el Museo Nacional, pues ademas de impri-
mir un total de 208 obras, estuvo en la posibilidad de editar los li-
bros de la Secretaria de Instruccion Pulblica y Bellas Artes y de
otras instituciones, como el segundo tomo de la obra inédita Diario
histérico de México, de Carlos Maria Bustamante.

Los movimientos sociales y politicos que desembocaron en el
proceso revolucionario afectaron de forma determinante las activi-
dades del Museo Nacional; sin embargo, hubo intentos por man-
tener los talleres aun a pesar del aviso de la pérdida de gran parte
de la maquinaria, ejemplo de ello fueron los nombramientos de
Alberto Vazquez del Mercado como jefe del Departamento de Pu-
blicaciones y de Manuel Toussaint como jefe de la Biblioteca.?® La
plaza de dibujante liberada por el pintor Mateo Saldafia, quien es
reconocido junto con Severo Amador como maestro de Saturnino
Herran, fue ocupada por José Inés Tovilla, encargado de copiar
los retratos del licenciado Andrés Quintana Roo, del cura Hidalgo,

2

o

Daniel Ruiz Cancino, “Memoria de un pasado. La formacion del acervo arqueologi-
co y paleontolégico del Museo Regional de Guadalajara”, Gaceta de Museos, num.
72, México, diciembre de 2018-marzo de 2019, pp. 14-21.

Boletin del Museo Nacional, t. 1, abril de 1913, nim. 10, p. 218.

Boletin del Museo Nacional, t. 1, julio de 1911, nim. 1. En 1913, Iguiniz ocup6 el
empleo de ayudante de la clase de Historia en sustitucion de Miguel Othén de Men-
dizébal.

AGN, IPyBA, caja 159, exp. 38; y AHMNA, vol. 299, exp. 67, f. 367. 1914.

2
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de Ignacio Allende, de Melchor Ocampo y demas retratos para la
Galeria de Presidentes de la Republica, proyecto del Departa-
mento de Historia (fotografia 17).2*

En 1915 se incorporaron a la planta de dibujantes José C. To-
var®® y Severo Amador;? el primero tenia experiencia como es-
cultor y habia recibido varios reconocimientos, como el primer
premio en el concurso abierto de la Sociedad de Geografia y Es-
tadistica y la Direccién de Bellas Artes, donde present6 una meda-
lla para conmemorar el descubrimiento de América. A Tovar se le
solicitd registrar objetos de la Sala de Monolitos, codices y cera-
mica prehispanica, para el proyecto de seleccion iconografica diri-
gido por Jorge Enciso, el artista y consultor artistico del museo. El
poeta zacatecano Severo Amador fungié como dibujante, aunque
por un breve tiempo, del 20 de septiembre de 1915 al 1 de mayo
del siguiente afo, y desempefd el mismo cargo en la Inspeccién
de Monumentos Arqueoldgicos de la Republica.

En los primeros dias de enero de 1921, con la intencion de
participar en el programa aprobado por el Departamento Universi-
tario y de Bellas Artes para conmemorar la consumacién de la In-
dependencia, se pensé en reorganiza el Taller de la Imprenta
para, por lo menos, estar en condiciones de elaborar trabajos pe-
quefos.?’ Las autoridades tenian muy claro el tipo de museo que
querian y la estructura que se necesitaba; los trabajos demanda-

2 José Inés Tovilla (1864-1921). Estudié en el Seminario Conciliar de San Cristobal de
las Casas, en el Instituto Literario del estado de Chiapas; tomé los primeros cursos
de Derecho y fue alumno de la Escuela Nacional de Bellas Artes. Se traslad6 a la
ciudad de Aguascalientes, donde por mas de quince afios fue profesor de dibujo del
Instituto del Estado, del Liceo y de la Academia Municipal.

José C. Tovar (1822-). Naci6 en Aguascalientes. Su nombramiento como dibujante
del museo fue ratificado el 1 de abril de 1918. El més antiguo tiene fecha del 2 de
diciembre de 1915 y ocup6 el lugar de José de JesUs Pruneda. Estudio en la
Escuela Nacional Preparatoria, en la Escuela Nacional de Bellas Artes y participd
en los cursos de Arqueologia en el museo. Se desempefié como profesor de Dibujo
en la Escuela Superior Florencio M. del Castillo y en la Escuela Nacional Prepa-
ratoria, e imparti6 los cursos de Ornato modelado, Escultura y Escultura decorativa
en la Escuela Nacional de Bellas Artes. Concursé en un certamen escolar al tercer
afo de los estudios profesionales, y obtuvo la medalla de bronce. Particip6 en la
Exposicion Espafiola de 1910, donde obtuvo medalla de oro.

Severo Amador fue hijo de Elias Amador, quien luch6 en la intervencion francesa y
el Imperio; alcanzé el grado de coronel. Se declaraba protestante, colaboré en
varios periodicos y formé parte del Departamento de Publicaciones del Museo.
Durante el mismo periodo de ingreso de Severo Amador, se tiene la referencia de
la contratacion de Moisés Hernandez, dibujante acuarelista. AGN, IPyBA, vol., 321,
exp. 1, 1915.

27 AHMNA, vol. 201, exp. 72, f. 131.
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ban apoyo para una adecuada exhibicidén de las piezas, mejorar el
cedulario, asi como ampliar los recorridos y las conferencias; para
el desarrollo de la institucion también fue importante incrementar el
presupuesto destinado a difusion. Con esos preceptos apuntala-
ron los fines de la institucion, cuando menos en el aspecto formal;
todo ello posibilité un respaldo al presupuesto asignado, y esto se
reflejo en el cuarto reglamento del Museo Nacional, en el cual,
como parte de los objetivos se contempl6 de nuevo la necesidad
de contar con los talleres:

[...] la adquisicion, clasificacion, conservacion, exhibicion y estudio
de objetos relativos a la antropologia fisica 0 somatologia, la etnolo-
gia, la arqueologia y la historia de México. Asi como la investigacién
cientifica y la difusion y vulgarizacion de esas materias y sus fines.
Para ello contara como Departamento auxiliar, el de Publicaciones,
Expendio de Publicaciones, Fotografia y vaciado. Talleres: Fotogra-
fia, Dibujo, Moldeado, Imprenta, Encuadernacion, Fotograbado y
Reparaciones.?®

José Maria Lupercio? recibié el nombramiento como jefe del
Taller de Fotografia por lo menos desde 1921, y en 1923 fue ratifi-
cado como jefe de Fotografia y Cinematografia. Al final de la déca-
da de 1920 y durante los 10 afos previos a la creacion del INAH,
las nuevas investigaciones se difundieron bajo el sello del Taller
Grafico del Museo y por los Talleres Graficos de la Nacién; otras
mas contaron con el apoyo de la editorial Cultura, propiedad de
Rafael Loera y Chavez, amigo entranable de los miembros que
laboraron en el museo y que pertenecieron al Ateneo de la Juven-
tud, el grupo de mayor influencia cultural del pais.

En las imagenes aqui presentadas también podemos identifi-
car a los trabajadores de la Biblioteca del Museo Nacional, entre
ellos Manuel Romero de Terreros, quien fuera uno de los encarga-

28 Luis Castillo Ledén, op. cit., pp. 105-116.

2% José Maria Lupercio naci6 en Guadalajara el 30 de diciembre de 1870. Estudi6 en
su ciudad natal. Particip6 en el concurso de fotografia del periédico ilustrado Luz y
sombras, de Nueva York, donde obtuvo un segundo premio en 1891. En el periédico
ilustrado La fotografia de Madrid recibié un premio honorifico. Pertenecio a la So-
ciedad Literaria de Manuel J. Othon y fue municipe en la ciudad de Guadalajara en
1910. Ingres6 al museo desde 1917. Falleci6 el 2 de mayo de 1930; para entonces
cubria el puesto de moldeador. INAH, fondo AHI, serie: CNRH/S. Personal, caja, 13,
exp. 363, Cr. 1917-1930.
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dos del acervo, y Manuel de la Parra, uno de sus colaboradores;
este ultimo fue escritor, poeta y miembro del Ateneo de la Juven-
tud (fotografias 18 y 19). Al fondo del largo saldén se aprecia el
Estandarte de la Virgen de Guadalupe, hoy pieza del Museo Na-
cional de Historia, asi como las filas interminables de libros que en
el presente son resguardados por la Biblioteca Nacional de Antro-
pologia e Historia (fotografia 20).

En 1939, Alfonso Caso, director del INAH, solicité dotar de pre-
supuesto, maquinaria y sueldos para a echar a andar de nuevo la
edicion de publicaciones, como la serie de guias, empezando por
las del Museo Nacional, Monte Alban, Chapultepec, la Catedral
Metropolitana, Teotihuacan, Tepotzotlan, Palacio Nacional y Chu-
rubusco, entre otras mas, las cuales se elaborarian tomando de
modelo la Guia de Taxco de Héctor Sanchez Azcona.®°

En el proceso de consolidacion del Museo Nacional, eje cen-
tral de los antecedentes del INAH, es posible identificar como las
tareas emprendidas por los profesores dieron la pauta para la
formacion de escuelas, de carreras enfocadas en la restauracion
y la museologia. El aumento de las colecciones y la basqueda por
mejores espacios de resguardo y exhibicién fueran la base para
conformar nuevos museos. Los trabajos de investigacion y de
vigilancia de las zonas arqueologicas y casas historicas requirie-
ron ser amparados con herramientas legales y de areas de tra-
bajo méas especializadas, ahora conocidas como coordinaciones
nacionales. Las tiendas y los talleres de reproduccién continian
ofreciendo piezas que podemos tocar, manipular y llevar a casa.
Todas esas labores han sido apoyadas por administrativos, guar-
dias, custodios, personal de mantenimiento, disefiadores, cata-
logadores, y son los archivos y fondos fotograficos del Instituto
los que ofrecen una gran riqgueza en cuanto a la memoria de aque-
llos trabajadores que nos antecedieron en dichas tareas (fotogra-
fias 21y 22).

30 Memorandum sobre la recuperacion de la Imprenta del Museo Nacional por el
INAH. AHDI, vol. 17, exp. 11, 1939.
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Fotografia 1. El Museo Nacional cont6 con la documentacion de cada una de las
piezas bajo su resguardo, ca. 1922. Archivo Historico del Museo Nacional de
Antropologia: FO1A_00242_2.
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Fotografia 2. Departamento de Antropologia Fisica. Fotografa: Maria
Ignacia Vidal Gutiérrez, ca. 1925. © Nam. Inv. 364926. Secretaria de
Cultura-INAH-Sinafo-FN-México. Reproduccién autorizada por el INAH.

Fotografia 3. Rafael Pérez Taylor, director del Museo. Fotoégrafa: Maria
Ignacia Vidal, ca. 1930. Secretaria de Cultura-INAH-Fototeca Constanti-
no Reyes-Valerio, CNMH.-Mex: 393.
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Fotografia 4. Entrada al Museo Nacional. Guardias y custodios que reciben a los
visitantes, ca. 1922. Secretaria de Cultura-INAH-Fototeca Constantino Reyes-
Valerio, CNMH. -Mex. M-3.
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Fotografia 5. Historiador Luis Gonzalez Obregén, ca. 1916. © Nam. Inv.
352578. Secretaria de Cultura-INAH-Sinafo-FN-México. Reproduccion
autorizada por el INAH.

Fotografia 6. Departamento de Etnografia Aborigen. Al centro Andrés Molina
Enriquez, ca. 1922. © Num. Inv. 364008. Secretaria de Cultura-INAH-Sinafo-
FN-México. Reproduccion autorizada por el INAH.
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Fotografia 7. Sala de Monolitos, Museo Nacional. Piedra de Tizoc. (X)
(X) (Ramén Mena Issasi, 1874-) (X), ca. 1922. © Nam. Inv. 179541.
Secretaria de Cultura-INAH-Sinafo-FN-México. Reproduccion autorizada
por el INAH.

Fotografia 8. Renato Molina Enriquez y Ramoén Mena Issasi. Fotografa:
Maria Ignacia Vidal, ca. 1920. Secretaria de Cultura-INAH-Fototeca
Constantino Reyes-Valerio, CNMH. -Mex. 426.

CRisTAL BRUNIDO 173



Fotografia 9. En 1911 se inaugura la Escuela Internacional de Arqueologia y
Etnologia Americanas, en la que participan directamente: Eduard Seler, Franz
Boas y Manuel Gamio. Secretaria de Cultura-INAH-Fototeca Constantino
Reyes-Valerio. -Mex. 1297-004.

Fotografia 10. (X) (X) (X) (Alfonso Toro Castro) (X), retrato de grupo,
ca. 1922. © Nam. Inv. 364459. Secretaria de Cultura-INAH-Sinafo-FN-México.
Reproduccion autorizada por el INAH.

174 DIMENSION ANTROPOLOGICA, ANO 26, VOL. 75, ENERO/ABRIL, 2019



Fotografia 11. Imprenta del Museo Nacional. Al centro G. Corona, ca.
1925. © Num. Inv. 3643335. Secretaria de Cultura-INAH-Sinafo-FN-
México. Reproduccién autorizada por el INAH.

Fotografia 12. Taller de Encuadernacion. Fotégrafa: Maria Ignacia Vidal,
ca. 1922. © Nam. Inv. 364315. Secretaria de Cultura-INAH-Sinafo-FN-
Meéxico. Reproduccién autorizada por el INAH.
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Fotografia 13. El fotégrafo Antonio Carrillo en el estudio fotogréafico del Museo
Nacional, ca. 1922. Archivo Historico del Museo Nacional de Antropologia-
INAH: 58-256.

Fotografia 14. Taller de vaciados y reproducciones 2, ca. 1925. Secretaria de
Cultura-INAH-Fototeca Constantino Reyes-Valerio.-Mex: Sn 036.
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Fotografia 15. Taller de vaciados y reproducciones 1. Fotégrafa: Maria
Ignacia Vidal, ca. 1925. Secretaria de Cultura-INAH-Fototeca Constanti-
no Reyes-Valerio.-Mex: M-730.

Fotografia 16. Departamento de Publicaciones. Secretarias: Concep-
cion Salazar y Adriana de la Peza. Responsables: Pedro Gonzélez,
Elias Amador y Juan Bautista Iguiniz, ca. 1925. Archivo Historico del
Museo Nacional de Antropologia-INAH: FO1A_00246_2.
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Fotografia 17. Pintor Mateo Saldafa (1875-1951), ca. 1925. © Nim. Inv. 364927.
Secretaria de Cultura-INAH-Sinafo-FN-México. Reproduccion autorizada por el
INAH.
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Fotografia 18. Biblioteca del Museo Nacional. Sentado Manuel Romero
de Terreros, ca. 1922. © Nam. Inv. 364312. Secretaria de Cultura-INAH-
Sinafo-FN-México. Reproduccion autorizada por el INAH.

Fotografia 19. Manuel de la Parra (1878-1930. Fotégrafa: Maria Ignacia
Vidal, ca. 1922. © Num. Inv. 364319. Secretaria de Cultura-INAH-Sinafo-
FN-México. Reproduccion autorizada por el INAH.
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Fotografia 20. Biblioteca del Museo Nacional, fundada en 1887 por
Gumersindo Mendoza, ca. 1912. © Num. Inv. 364322. Secretaria de
Cultura-INAH-Sinafo-FN-México. Reproduccion autorizada por el INAH.

Fotografia 21. Personal de la administracion del Museo Nacional. Oficina
de la Pagaduria, ca. 1912. Archivo Historico del Museo Nacional de
Antropologia-INAH: FO1A_00259_2.
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Fotografia 22. Empleados en una oficina del Museo Nacional, ca. 1922. © Num.
Inv. 364444. Secretaria de Cultura-INAH-Sinafo-FN-México. Reproduccion
autorizada por el INAH.
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