Claudio Hernandez

entro del lenguaje visual y el discurso del arte contempo-

raneo la fotografia sobresale como un medio de expresién

Unico e irremplazable. A diferencia de otras manifestaciones,
como la pintura o la escultura, la fotografia ha asimilado, evoluciona-
do y crecido como ninguin otro medio: se vuelve obra al adoptar la
tecnologia digital, pero también es registro y testigo al documentar
otro tipo de manifestaciones cuya naturaleza es efimera y no perma-
nente. De igual modo, el lenguaje y recreacion de técnicas antiguas
sigue siendo una estrategia de produccién contemporanea. ;Qué
retos representa para la conservacion la vigencia de la fotografia?
:{Como se lleva a cabo este trabajo? Este documento narra mi expe-
riencia profesional en este dmbito y puntualiza los desafios a futuro
para la disciplina de la conservaciéon. Menciono nueve casos de obras
y artistas que ejemplifican la diversidad de la fotografia en la actuali-
dad, es decir, tematica, técnica y medio o soporte final.

La fotografia, dentro del lenguaje visual bidimensional, tiene una
gran ventaja ante manifestaciones como la pintura, ya que su propio
desarrollo técnico y el avance de las telecomunicaciones han propi-
ciado la aparicion de medios como el video o el internet, lo que ha
hecho de la fotografia un soporte y medio vigente para el arte. Desde
las técnicas fotograficas pioneras del siglo xix, como el papel salado

o el daguerrotipo, los primeros procesos a color de inicios de siglo xx,
los soportes plasticos de las décadas de los cincuenta y sesenta, y la
aparicion de las impresiones digitales en esa misma época, hasta las
impresiones contemporaneas como la piezografia a base de pig-

* Ponencia, Primer Encuentro de Conservacién del Patrimonio Fotografico “Experien-

cias Profesionales y Retos Actuales) México, D. F, 23 de mayo, 2007.



mentos o la impresion digital lamba, que utiliza un papel sensible a
la luz, hay constancia de la trascendente evolucién de la fotografia en
los ultimos decenios.

Artistas de varias generaciones y de distintas formaciones e intere-
ses encuentran en la fotografia el medio idoneo para manifestarse,
transmitir, difundir y mostrar su trabajo. Expongo tres ejemplos que
dan cuenta de la evolucion de la fotografia. Me interesa resaltar la
transiciéon de blanco y negro a color y después a digital en color o
blanco y negro. El primer ejemplo es de una exposicion del Centro
de la Imagen que se exhibe actualmente (mayo de 2007). Colette
Alvarez U., fotégrafa nacida en la década de 1940, comenzé a tomar
fotografias durante los aios cincuenta. Llama mi atencién que el tex-
to de su exposicién precise: “después de una exposicion en 1983 dejé
de hacer foto blanco y negro para dedicarme al color (los colores son
tan importantes como la imagen misma) y desde 2002 decidi tomar
sélo fotografia digital”' El siguiente caso es el del fotografo Oscar
Morales (1978), quien desde el comienzo (primeros afos del 2 000)
sélo se enfocé al trabajo en camara digital. Me parece importante
destacar el hecho de que toda su produccién sea en blanco y negro,
lo que a mi juicio es un juego interesante entre la técnica (digital)

y el aspecto (analégico) que da una impresion en blanco y negro.?

La fotografia blanco y negro es considerada la mejor técnica para el
trabajo artistico, por la escala de grises que alcanza, asi como por la
definicién y resoluciéon en detalles. El dltimo ejemplo con que ilustro
la versatilidad de la fotografia en el terreno digital es el del artista
canadiense Geoff Lilemon, nacido en la década de 1970, cuya obra
se centra en la experimentacién visual —con un toque surrealista—.
El artista mezcla fotografia con algunos elementos de dibujo para

! Esta fotografa ha expuesto en un sinndmero de paises y museos (véase http://
www.conaculta.gob.mx).
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obtener una estética digital original: un collage. Lilemon expuso en el
Cyberlounge del Museo Tamayo en el aino 2005, curado por Arcangel
Constantini.?

La impresidn causada al observar una fotografia de una batalla o

de una guerra, de un evento como la inauguracion de un puente, la
toma de protesta de un presidente o del descubrimiento de una ruina
arqueoldgica no serd la misma que presenciar el acontecimiento mis-
mo, pero la fotografia nos acerca como objeto y testigo a otro tiempo,
impresién y sentir. Mi experiencia de trabajo al acercarme a otro tipo
de manifestaciones artisticas cuya naturaleza es efimera y no perma-
nente, es decir, en la que el objeto mismo no posee un valor sino que
se da preferencia al mensaje que se quiere comunicar, me involucra
con la fotografia como medio de conservacion y acceso a las obras en
el presente y futuro. Comento tres casos en los que la fotografia es el
medio para aproximarme a la obra contemporanea: escultura, perfor-
mance e instalacién para sitio especifico como ejemplos.

El primero de éstos es la obra de la artista Maria José De la Macorra
(1963) con el ejercicio “Cambio de estado, Proyecto para plazas pu-
blicas” (2002), en donde construyé una serie de esculturas efimeras a
base de hielo y paja en tres plazas publicas distintas del Centro His-
térico de la Ciudad de México. Durante tres dias se registré el cambio
de estado y la interaccion de la gente con las esculturas. Al final las
obras efimeras fueron retiradas de las plazas. El registro fotografico
sirvié para elaborar una publicacién con textos de De la Macorra y de
curadores (2002). Para el caso del performance retomo el trabajo del
artista Luis Orozco (1975), quien escenifica el personaje de un poe-
ma de Juan de Dios Peza y un extracto de un poema de Pita Amor, y
durante la accién el artista se tatla en la espalda parte del texto. Del
registro en fotografia y video se crearon varios productos que Orozco

3 Véase http://www.oculart.com



expuso. A este artista le interesa seguir el proceso de trabajo creati-
vo, al continuar manipulando su documentacion. Estas son algunas
consideraciones del creador respecto del valor del registro de la

obra: “queriamos que se elevara la documentacion del performance

a la categoria de obra, porque es efimera y asi le ddbamos valor al
recintoy a la obra” [...] “No es lo mismo hacer arte que hacer historia”
(Morfin y Hernandez, 2006). Asegura que el registro de su obra es el
medio para validar y legitimar su trabajo, y entre los distintos tipos de
documentacién menciona la que es testimonial e histérica y aquella
que busca sélo un lenguaje y un resultado estético y artistico. Como
ultimo ejemplo de este tema incluyo el proyecto de documentacion
que desarrollé a finales de mayo 2007, en el que se demuestra que

el trabajo conjunto de las areas artistica y de conservacion tiene
buenos resultados. Se trata del proyecto “Dialogia visual I} de Victor
Lerma (1956), quien en sus propias palabras define el proyecto como:

intervenir espacios publicos habitados por publicos especificos. En este
caso el edificio modernista que ocupa la Sala de Arte Publico Siqueiros,
partiendo de un discurso doble en el que se conjugan valores artisti-
cos y cientificos, la certeza y la ambigliedad, el acto de descubriry de
enterrar. El proyecto tiene un giro arqueolégico que apunta a evidenciar
los aspectos intimos y ocultos del edificio que ha sido objeto de varias
remodelaciones, intervenciones y modificaciones arquitectdnicas, las

cuales seran evidenciadas a través de calas estratigraficas.

El trabajo de conservaciéon consistié en realizar el registro y docu-
mentacion de la obra, la ejecucion de las “calas estratigraficas o ex-
ploratorias” y el andlisis y observacién de los materiales de los muros
del recinto, para vincular de este modo la informacion histérica re-
copilada con el testigo material o evidencia arqueoldgica. Al tratarse
de una intervencién efimera, su preservacion y entendimiento serdn
a través de la documentacién. Con queé fin, con qué medios y cémo
se presentara en un futuro seran aspectos que deberan ser resuel-
tos bajo la visién de la conservacidon contemporanea. En este caso,
el artista decidio llevar registro fotografico del proceso del trabajo

y realizé entrevistas con gente relacionada con el inmueble desde



hace varios afos para recopilar la historia oral del recinto. Se hizo una
seleccién de imagenes de todo el trabajo y se imprimieron, al igual
que los textos de las entrevistas. La actividad final, misma que dio co-
mienzo formal a la exposiciéon, fue una mesa redonda integrada por
varios especialistas y en la que participaron el area de conservacién,
arqueologia, filosofia y el artista mismo, con lo que se vincul6 el inte-
rés de cada 4rea en el proyecto. Lo que me parece mas importante de
este proyecto multidisciplinario y que de manera personal me es mas
enriquecedor como profesionista es mostrar que el trabajo de con-
servaciéon y de creacién artistica encuentran un didlogo y una convi-
vencia distintos al sobreponerse a la concepcién tradicional de obra,
en la que esta relacién sélo tenia sentido al intervenir y conservar

un objeto cuando los efectos de deterioro eran evidentes y ponian
en riesgo la permanencia del objeto. Apunto para concluir que con
estos resultados y colaboracion se constata que esta relaciéon puede
adquirir otro sentido y sera el mismo proyecto el que determine las
directrices de trabajo y el resultado final.

La recreacién de técnicas historicas en la fotografia o la reproduccion
y apropiacion de esta apariencia “antigua” es una de las estrategias
mas recurrentes utilizadas por los fotédgrafos contemporaneos. Lo-
grar la apariencia vintage de un tema actual es uno de sus principales
objetivos. Identifico que se busca una estética de época. El artista
utiliza cualquier medio tecnolégico para lograrlo. Los creadores
experimentan y alcanzan texturas, apariencias y resultados asombro-
sos. El primer fotégrafo que quiero mencionar es Carlos Dario Al-
bornoz, originario de Tucuman, Argentina, quien se dio a la tarea de
investigar y recrear la técnica fotografica del daguerrotipo. Albornoz
ha mostrado su trabajo en un sinnumero de ocasiones en su pais, ha
realizado varias exposiciones en México y ha impartido varios cursos.
En el Seminario-Taller de Restauracién de Materiales Fotograficos, de
la Escuela Nacional de Conservacién, Restauracién y Museografia, ha
tenido a su cargo el Taller de Daguerrotipia en varias ocasiones. Su



obra es un claro ejemplo de la revalorizacién de las técnicas histéricas
al trabajar con una visién actual. La siguiente obra a revisar es la de
Claudia Kunin (1954), artista estadounidense que juega con técnicas
novedosas de impresion: anaglyph/lightjet prints, en este caso, es
una técnica que utiliza la sobreposicidon de varias capas que logran la
tridimensionalidad a partir de los colores primarios y secundarios de
las imagenes sobre soportes textiles —la artista experimenta y trasla-
da este resultado o estado al nivel psicolégico, ya que crea series de
“fantasmas” —. Las obras resultantes estan relacionadas con la forma-
cion de Kunin, dado que es psicéloga también.* Por Ultimo presento
al artista originario de Nairobi, Kenia, Allan deSouza (1948), quien
participd en la exposicion “Juicios instantaneos: nuevas posturas de
la fotografia africana” que se exhibié en el Museo Tamayo (abril-mayo
de 2007).5 Este es un claro ejemplo de la busqueda de los artistas

por nuevas texturas, sensaciones y técnicas. DeSouza interviene los
negativos cromoégenos para asemejar el deterioro producido por el
tiempo. De esta manera combina el negativo intervenido con una
técnica contemporanea de impresién, como es el laminado. Desde
mi punto de vista, en este caso las fichas técnicas de obras de este
tipo deberian ser mucho mas detallas y explicativas, lo que permitiria
su estudio y compresiéon —la descripcién técnica de la obra que se
encontraba en el museo se limita sélo a decir: “C-print” —

;Queé retos representa para la conservacién la vigencia de la foto-
grafia? El primer aspecto abordado en este documento: la fotografia
como obra analégica o digital, refleja la velocidad y la falta de con-
ciencia con la que el cambio tecnolégico de lo analégico a lo digital
se dio o se estd dando. Fuimos y somos testigos de esta transforma-
cion producto del mercado y del desarrollo tecnolégico. Responder
a los siguientes cuestionamientos nos ayudara a tomar conciencia de

4Véase http://www.claudiakunin.com
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este cambio, para asi establecer estrategias encaminadas a la con-
servacion de estos materiales actuales: ;por qué son los materiales
digitales diferentes?, ;cédmo son producidos?, ;de quién depende

su conservacién?, jquién tiene que estar involucrado con esta ta-
rea? Sélo con el entendimiento pleno de la naturaleza, produccién

y significado de la obra se puede plantear su correcta conservacion.
Respecto de la documentacion de obra contemporanea es necesario
y urgente que se tomen en cuenta estos materiales fotograficos, asi
como cualquier otro elemento que adquiere el caradcter de documen-
to de acuerdo con la naturaleza de la obra, como son textos, objetos,
grabaciones, etc. (por ejemplo, en el caso de “Cambio de estado” las
estructuras metdlicas, o en el de “Dialogia visual” la bitacora de tra-
bajo o el registro grafico). Estos materiales han de ser considerados
como acervos Yy por lo tanto deben ser susceptibles de conservacién
y consulta.

La memoria del arte actual esta en peligro, no sélo por la condicién
no permanente de las obras, sino por el trabajo que implica docu-
mentarlas y preservar estos materiales. El avance tecnolégico en
primer lugar demanda la investigacién de las nuevas técnicas, ya
que se tendran que aplicar y adaptar procesos de preservacion para
la conservacion e intervencién de este sinnimero de experimenta-
ciones y materiales. Es prioritario que artistas y conservadores do-
cumenten estos datos técnicos y que los museos valoren y difundan
esta informacién nueva y cumplan con su funcion de ensefanza en
este sentido. Los especialistas en cada drea debemos trabajar en
conjunto e indagar dentro de la industria y laboratorios para recopi-
lar la informacién pertinente. De ahi la relevancia del trabajo interdis-
ciplinario. El patrimonio actual es mas vulnerable que el patrimonio

Ill

“tradicional” dada su condicién de no permanente, por lo que es
urgente adoptar medidas adecuadas. ;Cémo se lleva a cabo este
trabajo de conservaciéon? En el siguiente esquema de trabajo pro-
pongo y ejemplifico las funciones de la conservaciéon contemporanea
en interaccion con otras areas en torno al arte, para enfrentarse asi

al patrimonio actual y satisfacer sus necesidades. Se identifica plena-

mente el trabajo con otros especialistas en los distintos momentos



que son esenciales para la vida y comprensién de una obra, como
son la produccién y creacion, la difusién y exhibicion, la adquisicién y
finalmente la realizacion de estudios especializados.

Personas Trabajo en conjunto Resultado
Artista/restaurador | Asesoria, solucion de necesi- Obra
dades, problemas técnicos
Musedgrafo, cu- Guia de exhibicion, Exposiciéon
rador, manipulacién, almacena- Catdlogo

historiador/res-
taurador

miento

Coleccionista,
galerista, artista/

Guia de exhibiciéon, almace-
namiento, préstamo/inten-

Comercializacion

restaurador cion del artista
Cientifico, Estudio material, deterioro Estudios avan-
historiador/res- zados, catélogo,
taurador exposicion




Centro de la Imagen, en linea: http://www.conaculta.gob.mx/cima-
gen, consultado en mayo de 2007.

De la Macorra, Maria José, Cambio de estado, Proyecto para plazas pu-
blicas (catalogo de exposicion), Fundacién Bancomer, México, 2002.

http://www.claudiakunin.com, consultado en mayo 2007.
http://www.hombresdemexico.com, consultado en mayo de 2007.
http://www.oculart.com, consultado en mayo de 2007.

Morfin, Jo Ana y Claudio Herndndez Hernandez, “Documentacién,
produccién y conservacion’ entrevista a Luis Orozco, 1 minidisc, 60

minutos, enero, 2006.

Museo Tamayo, en linea: http://www.museotamayo.org, consultado
en mayo de 2007.



	Button 1: 
	Page 44: 
	Page 45: 
	Page 46: 
	Page 47: 
	Page 48: 
	Page 49: 
	Page 50: 
	Page 51: 
	Page 52: 

	Button 2: 
	Page 44: 
	Page 45: 
	Page 46: 
	Page 47: 
	Page 48: 
	Page 49: 
	Page 50: 
	Page 51: 
	Page 52: 

	Button 8: 
	Page 44: 
	Page 45: 
	Page 46: 
	Page 47: 
	Page 48: 
	Page 49: 
	Page 50: 
	Page 51: 
	Page 52: 



