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ESTUDIO Y CONSERVACION
DE UN TEXTIL EMPLUMADO:
EL MANTO DE SAN MIGUEL
ZINACANTEPEC DEL SIGLO XVIII

MARIANA ALMARAZ REYES

RESUMEN

Hasta la fecha, en México se conocen Unicamente cinco textiles
emplumados pertenecientes a la época colonial, entre los cuales se
encuentra el manto de San Miguel Zinacantepec, perteneciente a la
coleccién del Museo Nacional del Virreinato. La pieza es considera-
da como un tesoro de arte plumario Unico en su tipo, pues esta ela-
borada con la técnica denominada hilo emplumado, utilizada desde
la época prehispanica hasta el virreinato; ademas, llama la atencion
el tipo de elementos iconograficos con los que cuenta, ya que dejan
ver la fusién entre la estética indigena y la europea.

En este trabajo se abarcaron aspectos como la investigacién
histérica, el significado iconografico, la técnica de manufactura 'y
los materiales constitutivos de la pieza; posteriormente, con esta
informacidn, se planted una propuesta de conservacién y monta-

je. De esta manera, en el presente texto se pretende mostrar a la
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comunidad académica parte de la investigacidn y los tratamientos
de conservacién realizados a un material tan delicado como lo
es el arte plumario. Su difusién servira para que especialistas de
otras &reas aporten informacién que seguramente enriquecera la
disciplina.
Palabras clave

Textil emplumado, Zinacantepec, hilo emplumado, pluma torcida,

aguila bicéfala.

El acto de tejer es un acto de recordar y narrar, que

se va plasmando entre hilos, colores y formas.
Ana Martinez, artesana de Santo Tomas Jalieza, Oaxaca

| manto emplumado de San Miguel Zinacantepec es un ejemplo
E Unico de un textil elaborado con una técnica de tejido con pluma
que hasta hace poco se consideraba perdida. La tradiciéon de esta
técnica se remonta a la época prehispanica’ y se extiende hasta la
época colonial.

En México, solamente se conocen seis ejemplares de textiles em-
plumados correspondientes al periodo colonial, éstos son: el Huipil
atribuido a la Malinche, conservado en el Museo Nacional de Antro-
pologia; el Tlamachtentli de Madeline, en el Museo Textil de Oaxaca;
el denominado Tlamachayatl, en el Museo Etnogréfico y Prehistérico
de Roma; una banda de tapiceria tejida con hilo emplumado y pelo

de conejo, ubicada en el Cooper-Hewitt National Museum of Design

'Desafortunadamente en la actualidad no se cuenta con ningun textil emplumado de la época prehis-
anica, las Unicas referencias sobre este tipo de textiles se ubican en fuentes documentales, como
p p

céddices o algunos textos escritos por cronistas.
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de Nueva York; y, por ultimo, dos mantas de San Miguel Zinacante-
pec, una de ellas resguardada en el Museo de Bellas Artes de Tolu-
ca, la otra, en la coleccién del Museo Nacional del Virreinato.

Sobre la existencia de esta ultima manta se articula el desarrollo
del presente trabajo, el cual se divide de la siguiente manera: en
un primer momento, se muestra parte de la investigacién realizada;
posteriormente, se exponen los retos que se presentaron durante
la intervencidn; por ultimo, se establecen los resultados a los que

se llegd (Figura 2).

Figura 1. Manto emplumado de San Miguel Zinacantepec, siglo xvii.




UN POCO DE HISTORIA

Antes de la conquista espafiola, las mantas emplumadas fueron
objetos apreciados por su gran belleza y caracter simbdlico. Las
plumas de las mantas estaban relacionadas directamente con los
mitos cosmogdnicos, ademas, también servian para mostrar el esta-
tus social (Mufioz, 2006:121-149), pues solamente la clase noble y los
sacerdotes eran dignos de usarlas. En las relaciones de Fernando
Alva Ixtlilxéchitl se reporta que en la morada de Nezahualcoyotl
habia pieles de tigres, leones y mantas de pluma de aguila real a
manera de alfombra (Ixtlilxdchitl, 1985:93); por su parte, Fernandez
de Oviedo menciona que fueron mantas de este tipo las que Moc-
tezuma ofrecié a los conquistadores para que éstos las usaran como
sobrecamas, cobertores y pafios de tapiceria para salas o iglesias
(Weitlaner, 1993:81).

Estas mantas generalmente eran elaboradas por las mujeres, pues
mientras los hombres se dedicaban de manera exclusiva a la caza, las
mujeres se dedicaban a tejer todo tipo de textiles y a criar aves para
diversas funciones (Garcia, 2008:126), una de éstas era la extraccidn
de plumones para la fabricacién de mantas. Al respecto, Sahagin
cuenta que las mujeres vendian plumas hiladas que obtenian de la
crianza de muchas especies de aves; cuando éstas eran peladas les
quitaban las plumas de arriba y Unicamente con las mas suaves como

el algodon? hacian lo siguiente:

Hila pluma, hila parejo, hila atramuexos, hila mal torcido, hila
bien torcido, tuerce la pluma, hila nequén con huso con que

hilan las mujeres otomitas, hila con torno la pluma pelada y la

2 Aqui se hace referencia al plumén, que es un tipo de pluma suave con raquis muy corto, o ausente.
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torcida, e hila parejo, hila atramuexos hila también la pluma
de pollos, la pluma de ansares grandes, la pluma de anades

del Perd, la pluma de labancos, la pluma de gallinas (Sahaguin,

1985:499).

Con base en el registro documental existente, se sabe que en la re-

gion de Zinacantepec® el trabajo de la pluma era una de las activida-
des principales, de hecho, cuando Axayacatl derroté a los miembros
de esta region, el tributo que se les impuso para ser entregado cada

afio fue el siguiente:

800 fardos de mantas finas, labradas y veteadas de diversos
colores de pelo de conejo; otros 370 fardos de otras mantas
con sus cenefas de lo propio, y 40 fardos y mas siete mantas de

plumas que servian de sobrecamas (Pifia Chan, 1975:544-545).

La tradicion del trabajo de pluma que caracterizé a la regidn conti-
nud vigente hasta la época colonial, muestra de ello, es el manto de
San Miguel Zinacantepec, cuya temporalidad posiblemente corres-
ponda al siglo xvill, pues en la zona inferior del manto se dibujan
cuatro digitos que se estima que pueden corresponder al afio de

1710 (Weitlaner, 1993: 86).

3 Zinacantepec en nahuatl significa Cerro del murciélago, nombre que hace referencia a la colina de
tezontle rojo, la cual es quizé el elemento méas importante de la regién de planicies aluviales del Valle
de Toluca, una de las regiones més fértiles y productivas del Altiplano Central. En la época prehispani-
ca, la composicidn étnica de esta regién estaba conformada por otomies, un apelativo probablemente
nahuatl derivado de tétotl (ave) y mitl (flecha), que quiere decir los cazadores de pdjaros (Annunziata,
2003:22); también estaban los mazahuas, los poseedores de venados; y ademéas una poblacién domi-
nante de nahuas tenochcas, descendientes de la cultura teotihuacana, considerados como el pueblo
del Sol (Annunziata, 2003:28), quienes llegaron a construir poderosos sefiorios con numerosos centros

politicos y ceremoniales.
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La fecha sefialada coincide con el periodo en el que la regién
mazatlinca sufrié una fragmentacién politica y territorial oca-
sionada por una amplia diversidad étnica; estos conflictos des-
embocaron en un debilitamiento de las tradiciones y los valores
petenecientes a los pueblos de la regidn, lo cual hizo que muchas
comunidades comenzaran a cuestionarse sobre el lazo politico
que las unia, la legitimidad de sus gobernantes, y la autoridad de
los miembros en los cabildos y su manera de gobernar (Garcia,
1999:324-325). Por otro lado, la Corona espafiola contaba con una
politica flexible que, a través del apoyo a las demandas del lugar y
el reconocimiento de la autoridad de los caciques locales de linaje
sometido, buscaba generar un mayor control de la poblacién. Ante
este panorama, a finales del siglo xvil, muchas comunidades empe-
zaron a separarse para formar nuevas localidades con tradiciones
ancestrales comunes que se habian considerado como perdidas
(Garcia, 1999: 324-325). En la reconfiguracién de estas comunida-
des, los caciques hicieron uso de simbolos que pudieran identificar
a los habitantes de la localidad, esto para fortalecer su identidad y
generar una mayor cohesién social.

Si bien, los documentos del Museo Nacional de Antropologia
mencionan que el manto emplumado de San Miguel Zinacantepec
fue retirado de la parroquia de San Miguel, lo cual hace pensar que
la pieza fue una elaboracién de indole eclesiastica, sin embargo,
los elementos iconograficos que lo componen sugieren que éste
fue mandado a hacer por un hacendado o cacique de la regién. En
este sentido, tanto el doctor Xavier Noguez como el doctor Jaime
Cuadriello coinciden en que el manto contiene un discurso politi-
co, religioso y de identidad que pretendia recalcar la alianza que
el pueblo tenia con la Corona y la Iglesia, pero sin desligarse de su

origen. Asi, en un mismo mensaje se protegia el estatus de la noble-
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za, el de la religion y el del altépet! (sefiorio o pueblo), el cual poseia
legitimidad por su antigliedad, por él es que el manto se encontraba
lleno de simbolismos y cédigos culturales, pues asi los habitantes de
la comunidad podian reconocerlos facilmente y propiciar con esto la

credibilidad del gobernante.
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Figura 2. Comparacién de aguilas bicéfalas (manto de San Miguel Zinacantepec, emble-

ma de los Habsburgo, ave mitica otomiy Virgen Maria).
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Los diversos factores que dieron origen al manto de Zinacantepec
son los que han propiciado una multiplicidad de lecturas en torno a
los elementos que lo componen. Un ejemplo es el aguila bicéfala co-
ronada que esta al centro del manto, la cual histéricamente ha tenido
varias interpretaciones: una de ellas alude a que el aguila representa
el emblema real de los Habsburgo; una segunda interpretacién dice
que es el ave del mito fundacional otomi (Gémez, 1998:111-114); otra
lectura menciona que representa a la Virgen Maria (Bitran, 2010:
24); una ultima interpretacion sefiala que es el arcangel San Miguel,
patrono del pueblo (Ferro, 2009:261) (Figura 2).

Todo el contorno del manto cuenta con dibujos de animales, entre
los cuales destacan posibles representaciones de murciélagos con
una linea curva que los rodea; segun el investigador Xavier Noguez
esto podria corresponder al altépetl y aludir al topénimo de Zinacan-

tepec que significa Cerro del murciélago.

TECNICA DE MANUFACTURA

El manto de San Miguel Zinacantepec es un textil emplumado de 2.40 x
1.80 m. Esta confeccionado por tres lienzos, cada uno realizado en telar
de cintura. La pieza cuenta con un ligamento sencillo o de tafetan, sobre
el cual se usé como urdimbre, un hilo de algodén y, como trama, un hilo
emplumado de dos cabos, cada uno de éstos elaborado con las fibras de
algoddn que se encontraban dispersas y con plumén de ave. En el anver-
so cuenta con disefios dibujados mediante hilos de algodén torcidos con
plumén tefiido principalmente de tres colores: azul, rojo y amarillo; estos
hilos son ligeramente gruesos y estan compuestos por dos cabos. Los hi-
los no estan bordados en el manto base, estan sobrepuestos o aplicados,
es decir, Unicamente se encuentran sujetados mediante un hilo de algo-
dén que los va fijando al textil, de ahi el concepto de aplicado (appliqué)

que Irmgard Johnson menciona (Weitlaner, 1993:85) (Figura 3).
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Figura 3. Detalle de ligamento y aplicaciones a manera de disefios.

Resulta pertinente ahondar mas sobre la descripcion. El plumén
de ave es considerado como un tipo de pluma que se caracteriza por
tener un raquis muy corto con barbas largas carentes de ganchillos y
una apariencia de un mechdén muy laxo; en las aves el plumén cum-
ple la funcién de la termorregulacién, generalmente se encuentra en
el pecho, abajo del ala, en la cola y de manera mas abundante en la
zona ventral.

La identificacién de la especie de plumén se realizé6 comparando
la muestra a nivel microscépico con plumones de otras especies, los
cuales, dependiendo de la especie, varian en la forma y el nimero de
nodos presentes en cada barbula. La especie se identificé6 como Cai-
rina Moschata, también llamado pato doméstico o pato moscovita;*
esta especie coincide con aquélla presente en el Tlamachtentli de

Madeline, estudiado por Héctor Meneses, una pieza que presenta

4Se sabe que desde la época prehispanica los patos criollos tenian un uso alimenticio importante entre
los indios y espafioles que perduré hasta finales del siglo xviil (Garcia, 2008:133); estas aves también ju-
garon un papel indispensable en la subsistencia de los habitantes, tanto en la agricultura y los cultivos,

como en los espacios.
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muchas similitudes con el manto emplumado de San Miguel Zinacan-
tepec del Museo de Bellas Artes de Toluca (de hecho, se cree que
ambos fueron elaborados por un mismo grupo de artesanos loca-
les). Ahora bien, en el afio 2007, Héctor Meneses y Lorena Roman
pudieron tomar algunas muestras de este manto que permitieron
elaborar la comparacion y observacién entre las piezas. Esto ayudé
a confirmar que también se trataba de la especie Cairina Moschata,
con esto se pudo ratificar que tres de los seis textiles emplumados,

pertenecientes a la época colonial, fueron elaborados con plumones

de la misma especie (Figura 4).

Figura 4. Comparacién de los tres plumones vistos al microscopio (Manto de San Miguel
Zinacantepec, Museo Nacional del Virreinato, Tlamachtentli de Madeline y Manto de San

Miguel Zinacantepec, Museo de Bellas Artes de Toluca).

Respecto a las distintas formas de incorporacién de la pluma en
los textiles, Sahagin menciona que durante el proceso de tejido
se iban metiendo plumas individuales de manera paralela a la tra-
ma; otro método era enredar las plumas a un cordel e incorporarlo
a la trama; un mecanismo similar a los dos anteriores consistia en
aplicar la pluma directamente sobre la superficie del textil por me-
dio de anudados o costura (citado en Velasco, 1995: 78). En todas
estas formas de incoporacién de la pluma en los textiles se debia

de considerar que el tipo de pluma tuviera el calamo lo suficien-
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temente largo para poder realizar los anudados o costuras que lo
sujetaran al textil.®

De manera especifica, la técnica del manto de San Miguel Zi-
nacantepec que aqui se aborda, se caracteriza por estar tejida
con un hilo emplumado como trama, es decir, consiste en afadir
el plumén al momento de hilar el algodén con el huso y malacate
(Velasco,1995:78); en la misma mano donde se sostiene la madeja
de algoddn se coloca un pufio de plumén o una jicara con plumoén;
asi, mientras se estd hilando, la misma energia del movimiento en la
torsién atrae a los plumones que se encuentran cercanos a las fibras
de algoddn; se procura que al momento de hilar el grado de torsién
sea flojo, incluso, en algunos casos, para dar mas resistencia y volu-
men a estos hilos, se vuelve a torcer el hilo ya emplumado con otro.
Con respecto a la descripcion de la técnica, resulta relevante afadir
la informacién que Sahagun proporcioné sobre los elementos
utilizados por las mujeres para hilar la pluma, entre ellos se encon-
traban una canasta y un tazén de barro para almacenar las plumas
durante el giro, también se menciona que esta técnica requeria
de instrumentos como el malacate y el huso, cuyas caracteristicas
variaban con respecto a aquéllos utilizados para el hilado del algo-

ddn, generalmente se trataba de malacates de un diametro mayor

5 Existen diversos casos que muestran el uso de las distintas formas de incporporacién de la pluma

en texties. Por ejemplo, se puede observar en la comunidad tzotzil de Zinacantén, Chiapas, donde los
artesanos elaboran huipiles de boda con aplicaciones de pluma en la zona inferior. Asimismo, en la cul-
tura andina hay vestigios de textiles con pluma desde el afio 3000 a.C., la mayoria hallados en tumbas
o santuarios en los que con fibras vegetales las plumas se entrelazaban sobre un hilo y formaban asi un
tejido. También hay evidencia de mantas emplumadas en la cultura maori, en Nueva Zelanda, donde los
artesanos elaboraban mantas denominadas kaha hururhuru tejidas con una fibra denominada Pharmiun
tenax o también conocida como lino neozelandés; en un principio estos textiles eran decorados con
plumas en todo el borde, posteriormente, a principios del siglo XIX, se empezaron a cubrir totalmente
con plumas de kiwi y otras aves locales; en esta modalidad, los cédlamos de las plumas se incrustan
mientras se teje (Gillow, 2000: 220).
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con disefios de aves o plumas grabadas (citado en McCafferty, 1999:
3, 47). Segun los arquedlogos, hilar con este tipo de malacates hacia
que la rotacion fuera mas lenta, amplia y controlada, produciendo
asi un hilo mas grueso y con poca torsion, lo que daba como resul-

tado una textura afelpada en los textiles, pues la pluma no se torcia

por completo (Figura 5).

Figura 5. Hilado del
hilo emplumado
por Vitorina Lépez,
artesana textil de

Xochistlahuaca,

Guerrero.

A diferencia del hilo emplumado de la trama, los disefios en el
manto (appliqué) se componen por un hilo emplumado realizado
con la técnica denominada pluma torcida (Meneses, 2008:225). Esta
técnica consiste en atrapar el plumén entre dos cabos de hilos pre-
viamente hilados que al juntarse por la misma torsién se vuelven a
enroscar atrapando el plumén tefido y evitando el desprendimiento
de plumas.

Como se menciond, los hilos de las aplicaciones estéan tefidos
con tres colores diferentes. Para su identificacién se utilizaron tres
métodos analiticos: el primero se basé en pruebas microquimicas
que consisten en la observacién al microscopio estereoscépico de la

muestra antes, durante y después de la aplicacién de reactivos; el se-
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gundo método fue una cromatografia de capa fina, cabe mencionar
que para poder aplicar los colorantes en las placas cromatograficas
y realizar la comparacidn con muestras patrén de otros colorantes
se requirio de la previa extraccién de los colorantes de las plumas
con diferentes disolventes; el Ultimo método fue la espectroscopia
RAMAN, un método analitico cualitativo y cuantitativo no destructivo
que consiste en hacer incidir una fuente radiante continua, estable
e intensa sobre una muestra

que, segun la longitud de onda

emitida o absorbida, se refleja en
un espectro (Gémez, 2004:201),

el cual posteriormente es com-

parado con espectros de otros

colorantes. Los resultados que
se obtuvieron a partir de los tres
métodos de analisis coincidieron

con los mencionados por Irm-

gard Jonhson sobre el azul afil

(Indigofera suffructicosa), el rojo

Figura 6. Placa cromatografica del colorante

cochinilla (Dactylopius coccus) y
amarillo utilizando cinco colorantes diferen-

el amarillo zacatlaxcalli (Cudscuta . o L
tes (zacatlaxcalli, xochipalli, cempoalxdchiltl,

americana) (Figura 6). pericén y clrcuma).

Por otro lado, la técnica que resulta mas eficiente para llevar a
cabo la identificacién de los mordentes fue la fluorescencia de rayos
X (FRX), un método analitico no destructivo que permite identificar
materiales inorganicos, como lo son las sales metélicas que confor-
man a los mordentes. En el caso del azul se encontré azufre y calcio;
el primer elemento es probable que corresponda al agente reductor

de hidrosulfito de sodio que es usado en el proceso tradicional de
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tefiido del afil (Sandoval, 2005:39), mientras que el calcio podria
estar relacionado con la utilizacion de una solucién alcalina a base de
hidréxido de calcio o lejia de cal. En el rojo, la presencia de azufre,
hierro y cobre hacen suponer que como mordente se pudo haber
utilizado alumbre (sulfato doble de aluminio y potasio) o caparrosa
(compuesto de sulfato de hierro y cobre), ambos funcionan como
entonadores alcalinos empleados para obtener colores mate y mas
intensos. En el color amarillo hubo menor cantidad de azufre, pero
de los tres colores fue el que presentd mas hierro y cobre, lo que
demuestra que el principal mordente también pudo haber sido capa-

rrosa (sulfato de hierro y cobre).

ESTADO DE CONSERVACION

El estado de conservacién del manto es bastante estable. El dete-
rioro mas perceptible es la deformacién del manto; de acuerdo con
la direccién de las deformaciones, se puede considerar que quiza

en algin momento el manto estuvo colgado de los cuatro extremos
en la pared o en un elemento vertical, provocando que sus cuatro
esquinas se estiraran de forma heterogénea. Asimismo, hubo un des-
acomodo en la trama y urdimbre, algunos desprendimientos en los
hilos y una pérdida considerable tanto de plumas blancas de la tela
base como de hilos emplumados de color.

Cuenta con algunas intervenciones anteriores, una de ellas corres-
ponde a una manta de algodén colocada en el reverso; el problema
de esta intervencién fue que la manta no cubrié completamente el
reverso del manto, lo cual hizo que uno de los extremos quedara
expuesto. Por otro lado, junto a esta intervencion, se colocaron en el
anverso dos lienzos de crepelina de seda, los cuales estaban tefidos
e igualados al tono de la tela emplumada, sin embargo, con el paso

del tiempo la crepelina se deteriord y se hizo cada vez mas quebra-
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diza. Cabe mencionar que, a pesar de contar con esta crepelina, el
manto presenté gran cantidad de polvo en toda su superficie; esto
impedia ver la blancura de las plumas y la apariencia voluminosa de
éstas, pues el polvo es un un agente que facilmente atrae humedad
afectando asi el algoddn, ya que ésta es una fibra de gran absorciéon
que reacciona facilmente ante variaciones de humedad, propiciando
el trabajo continuo en las fibras y, por ende, su debilitamiento.

Por otro lado, las plumas tefiidas contienen sales metalicas (morden-
tes) que en combinacién con la humedad podrian reaccionar acele-
rando procesos de hidrélisis y desnaturalizacion en la proteina de la

pluma, y también propiciar la fotodegradacion (Timar, 1998: 158). En la
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observacion al microscopio, los plumones blancos y azules presentan
un buen estado de conservacién, sin embargo, son los que sufren

un mayor desprendimiento del hilo emplumado debido a que, con

el tiempo, los hilos de algoddn que atrapan la pluma han perdido
torsion, por lo que el plumén se separa mas facilmente. En cambio,
los plumones rojos y amarillos se encuentran rigidos y apelmazados,
como si estuvieran enrollados en si mismos; en la observacién al
microscopio se observa que las barbulas estan dobladas y en el caso
de las plumas amarillas algunas estan fracturadas (Figura 7).

Durante la inspeccién del manto se reconocieron algunos hilos
amarillos de seda correspondientes a dos intervenciones anteriores.
Estaban ubicados de forma indistinta en los disefios del manto y,
aunque su finalidad era sujetar los hilos emplumados que en algin
momento se habian desprendido, se observé que durante su coloca-
cién no se respetd la posicion del disefio original y esto modificé (de

manera minima) el trazo original .

TRATAMIENTOS DE CONSERVACION
En cuanto a los proceso de intervencién, se puede mencionar que
uno de los agentes principales que se buscaba eliminar era el polvo
debido a todas las alteraciones que generaba en la pieza. Se descar-
t6 la posibilidad de someter la pieza a un lavado, en tanto éste podia
generar mayores deterioros a largo plazo, ya que el agua al contacto
con las sales metélicas (residuos de los de mordentes) puede activar
reacciones de hidrélisis en la queratina. Tampoco se consideré una
limpieza local, pues la tela base cuenta con fibras de algodén que
absorben la humedad de manera distinta.

La estructura de la pluma esta disefiada para atrapar el polvo, por
lo tanto, si todo el manto se encontraba emplumado, era necesario

aspirarlo por completo. La limpieza mecanica con aspiradora resulté
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ser un tratamiento adecuado, pues fue posible controlar la presién
del aire removiendo Unicamente el polvo y esponjando nuevamente
los plumones. Durante la limpieza se colocé en la boquilla de la as-
piradora una interfase de tela de nylon o filtro entre el tubo del aire;
como segunda interfase se utilizé un bastidor con tela de nylon, de
ligamento mas cerrado que el anterior, esto con la finalidad de que la
accion del aire no fuera directa.

Los hilos de algoddn que atrapaban los plumones perdieron
torsion, sobre todo, aquéllos tefidos de color azul; por este motivo,
en toda la superficie del manto se encontraban varios plumones
desprendidos y dispersos; estos fueron recolectados con pinzas y,
posteriormente, se colocaron en los espacios de hilo donde faltaban
plumones. Para llevar a cabo esta accién, se utilizaron hilos de seda
tefiidos al tono de los hilos del appliqué con colorantes acidos de
la marca CIBA GEIGY; el hilo de seda se fue enrollando al hilo emplu-
mado para luego sujetarse al manto emplumado. Tal procedimiento
ayudo a evitar la pérdida de plumones, ya que al fijar e introducir los
plumones sueltos, también se acomodaron y peinabaron aquéllos
que estaban desordenados o fuera de lugar. Para este procedimien-
to fue necesario usar pinceles y cepillos pequefios con los que se

iban acomodando los plumones (Figura 8).

- -




Mientras se hacia el fijado de cada uno, se iban encontrando
puntadas con hilo de seda amarillo correspondiente a la intervencién
anterior; aunque tales intervenciones cumplian con la funcién de
sostener, estaban colocadas en una posiciéon que no era la original,
modificando ligeramente los disefios. Fue por esto que se decidié
eliminar este tipo de intervencién y volver a colocar los hilos emplu-

mados en su posicion original (Figura 9).

Figura 9. Colocacién del hilo emplumado en su posicién original.




Cuando se concluyé el proceso de fijado, en el anverso del man-
to fue colocada una tela auxiliar para que sirviera como forro. Uno
de los criterios que se tomé en cuenta al elegir el tipo de tela fue
que ésta debia ser ligeramente traslicida para que permitiera ver la
apariencia del reverso en el manto, pues, aunque es completamen-
te blanca, resulta llamativa y suntuosa por estar tejida con plumén
blanco. Se opté por el uso de la crepelina de seda, en primer lugar
porque sus caracteristicas (trasltcida, resistente, flexible y delgada)
evitarian que el textil original quedara rigido y, ademas, porque su
naturaleza proteinica resultaba compatible con la pluma. Es impor-
tante destacar que la tela colocada en el reverso del manto no sélo
fue colocada con el objetivo de poder observar la textura del rever-
so y las caracteristica de los tejidos de pluma, también se considerd
que esta tela serviria como una interfase que ayudaria a proteger el
manto del polvo.

Al mismo tiempo, se eliminé la crepelina que se encontraba en el
anverso del manto, debido a que ésta no sélo se encontraba muy de-
teriorada sino que también alteraba los colores originales del manto.
En la consecusién de esta accidn se previeron una serie de riesgos,
tales como la deposicion de polvo en el manto, la incidencia directa
de laluz y el contacto con fluctuaciones de humedad relativa o am-
bientes de naturaleza acida o alcalina; ante estos inconvenientes, se
disefié un contenedor para ser usado como soporte de almacenaje y
de exhibicién. Los materiales utilizados para el contenedor fueron un
marco perimetral de madera de maple, puesto que estudios reali-
zados han demostrado que el empleo de este material brinda una
mayor estabilidad a largo plazo, y como ventana central se utilizé un
material de alta tecnologia, que consiste en un vidrio acrilado, el cual
se ha caracterizado por contar con propiedades favorables para los

bienes culturales (Figura 10).

N



Figura 10. Disefo del soporte para montaje y almacenaje.

REFLEXION FINAL

El manto emplumado de San Miguel Zinacantepec es un ejemplo

de arte plumario Unico por estar elaborado con una técnica de gran
relevancia histérica. Ademas, el manto contiene una serie de elemen-
tos iconograficos que ejemplifican una sociedad en donde lo mitico,
lo ritual y lo artistico eran aspectos que estaban totalmente ligados
con la vida cotidiana. Todo esto, en conjunto, hace del manto emplu-
mado de San Miguel Zinacantepec un objeto cargado de elementos

culturales que merecen ser conservados, valorados y difundidos.
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