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Julieta Avila

La memioria e arnio de cada cual, pero & explors-
cichit ol b memoria colectiva, vl porerla al serviclo de
fos bombres ansiosos de comprension fsea preveer y
dctuar sigfor, o3 asunio de fos bisroriadores.

Pieree Chirnonu®

onsiderando como ejemplo de pri-

mera importancia en el estilo pla-
teresco, el exconvento de Acolman tiene
un valor innegable en el arte colonial
mexicano. Por ello resulta paraddajico
descubrir que algunas acciones llevadas
a cabo en torno a su patrimonio lo han
empobrecido.

Cierto es que la conservacion del ex-
convento fue motivo de interés desde la
segunda década de nuestro siglo. Es cu-
rinso encontrar gue en 1920 —ese ano
en que el pais parecia comenzar apenas
una era de paz y a0n era un militar guien

* Chaunu, Fierre, "oora vez la crisin®, tomado de El Re-
chazo de la vids, ed. en Pactos coe el presente, Direocién
die Esneclios Histdricos, p, 2.

ocupaba la presidencia de la Repiblica:
¢l general Alvaro Obregon—, ya habia
preccupacion por realizar obras de res-
tauracion, Asi se adviene en un docu-
mento administrativo de ese ano, en el
que se informa que se han emprendido
“ohras importantes de consolidacidn
para evitar la destrucciony deterioro del
exconvento de Acolman,” esto quicre
decir que diez afos antes de decretarse
la Ley de Conservacion de Monumentos
de 1930 ya se estaba restaurando Acol-
man. Pero las decisiones sobre el patri-
monio de Acolman, como sobre ¢l resto
del patrimonio nacional custodiado por

L Oficio del Depamamenio Universiario a la Secrerania
de Hacienda, junio de 1920,




el INAH, quedaron con el paso de los
afnos a cargo de distintas generaciones,
Esto trae como consecuencia que a ve-
ces se pierda, se olvide o simplemente se
ignore informacidn que pueda ser deci-
siva,

Las obras que integran el patrimonio
son continuamente objeto de movimien-
tos gue van conformando una nueva eta-
pa de su historia. A lo largo de la vida es
comun encontrar imprecisiones o erro-
res en ¢l desempeiio de las tareas, surgi-
dos del desconocimiento de hechos no
necesariamente remotos. Este descono-
cimiento se debe en gran medida al cam-
bio y crecimiento de las instituciones
gque han tenido a su cargo los campos
antropologico e historico: el INAH se
fundd hace 50 afios, nutrido de otras
dependencias que fueron sus predece-
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soras. Parece natural que, transcurridos
los afios, cierta informacion, en otro
tiempo vigente, quede en el fondo de
los archivos y de esa manera pase inad-
vertida para las nuevas generaciones ¢
incluso llegue a perderse,

La reconstruccidn de la historia recien-
te de algan sitio o monumento suele desa-
rrollarse mediante indicios, datos en apa-
riencia poco imporantes, pero que al
encadenarse cobran sentido y trascenden-
cia: una forografia, una referencia escrita,
un recuerdo que alguien almacena en su
mente y que comenta incidentalmente.
Con este fin, es imporante destacar la
utilidad de explorar y aprovechar los
registros con los que cuenta el INAH
{archivos documentales, forogrificos, de
historia oral, etcétera) y que constituyen
su memoria colectiva.

Cerpas dle tim Fetabio
bazrrocn procedenie
de Acolman, exhibido
en Duerdtare desde
beroe 20 s, fapso
durante of coal

se frerdid
ddritinistrabioamenie
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En 1988, durante la restauracion de
los murales de Bonampak, se supo gque
habia en el Templo de las Pinturas una
escultura de estuco a la coal faltaba la
cabeza: reintegrarla a su sitio resultaba
ideal para concluir la intervencion. Como
clarquedlogo Frans Blom habia enviado
en 1948 —mediante una carta al INAH —
una cabeza de Bonampak,® se penso en
buscarla ¢n las bodegas de arqueologia
del actual Museo Nacional de Antropo-
logia. Con seguridad el documento de
Blom hubiera facilitado la localizacion e
identificacion de la pieza, pero no era
Ficil disponer de €. Por fin, en un catilo-
go de arqueologia se encontrd una cabe-
#a de estuco que se creia procedente de
Palengue.? Afortunadamente, Blom in-
cluyd una fotografia de la escultura en su
libro La selva facandona,® o que permi-
tich determinar que la cabeza que figuraba
en el catilogo era la de Bonampak. M:s
tarde se comprobd que las partes irregu-
lares de la pieza se unieron con preci-
sitn a las que permanecian en ¢l muro
del Templo de las Pinturas. Indudable-
mente, la cabeza habia regresado a su
lugar original,

El ejemplo anterior demuestra edmo
el registro de datos y la disponibilidad
que se tenga de ellos permiten el mejor
desarrollo de las funciones del INAH,
pues proporcionan continuidad y cohe-
rencia a sus acciones, independiente-
mente del momento en que se realicen.

En el caso de Acolman, llama la aten-
cidn que, pese a su importancia, la cons-
truccion haya experimentado en los al-
timos afnos un deterioro tan palpable
gue no permite apreciar su valor histori-
oo y artistico, ¥ ademis encontrar que
varias de sus obras mids interesantes sa-
lieron del lugar —algunas para ser exhi-
bidas en museos y otras para ser
restauradas— y con el paso de los anos

THlom, Frans y Gertrude Duby, La selva lacandona,
Ed. Culrural, México, 1955, pp. 140-141,

* Cardds de Ménder, Amalia, Esnudiode Lo coleccidn de
wscultura maya del Muzeo Nacional de Antropologia,
Col. Cardlogos de Museos, INAIL, Méxioo, 1987, pp. 103-
15,

*Hlom, ap.cie

la informacion en torno a su paradero se
ha ido haciendo confusa.

El deterioro del monumento se hizo
evidente después del terremoto de 1985,
El agrietamiento podia observarse a sim-
ple vista, aun a fines de 1990; es probable
que se tratara de una afectacion grave,
pues las grietas se sucedian unas a otras
con cierta secuencia a los anchos de igle-
sia y convento. Al contemplar los danos,
recordamos gque Acolman sufrid varias
inundaciones desde los primeros anos
del siglo XVII hasta 1925, en que s¢ re-
gistrd la Glima. El hecho de haber pasa-
do sélo 65 anos desde la Gltima inunda-
cién pudiera ayudar a entender por gué
el movimiento telirico ocasiond dafos
de tal magnitud en un sitio que llevaba
tan pocos afios de estar seco.

Afinales de 1990 el INAT comenzi un
proyecio de restauracion del edificio, En
opinidon de un ingeniero en mecinica de
suelos y de algunos arquitectos, la causa
de los danos observados después de
1985 estid mis relacionada con las carac-
teristicas del terreno que con la intensi-
dad del movimiento sismico: al parecer
hay una falla estructural en el sitio. Como
apoyoal proyecto'en curso, se considera
util dar a conocer algunos datos que
permiten fundamentar la pertenencia y
salida de algunas obras de Acolman en
los vltimos 20 afos. Con esto se quicre
hacer hincapié en la importancia de
mantener un seguimiento del historial
del patrimonio custodiado para poder
solucionar futuros problemas.

La salida de una parte del patrimonico
de Acolman estd inmersa en la proble-
mitica que enfrenta el INAH en el diario
desarrollo de sus actividades. Por ejem-
plo, la formacién de un nuevo museo
cumple con una importante funcién de
divulgacion y es una actividad apoyada y
bien vista; sin embargo, puede ofrecer
algunos obsticulos a la conservacidn in
sitee del patrrimonio. Porgque el nuevo
museo, para formar sus colecciones,
necesita reunir objetos y obras de los
sitios arqueoldgicos o histdricos. En con-
secuencia, los poseedores originales del
patrimonio lo pierden, como sucediden
el caso de Acolman. Ademas, cuando las
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obras pasan a formar parte de un museo
y quedan colocadas en espacios ajenos
al propio, adquieren otro cardcter, y
datos tan importantes como su prece-
dencia llegan a olvidarse.

En esta situacion se encuentra un cuer-
po de retablo barroco, exhibido en el
Museo Regional de Querétaro desde hace
20 anos y clasificado como obra repre-
sentativa del arte colonial. Su origen no
constituye un dato de primera impor-
tancia. Los datos obtenidos muestran que
procede de Acolman y como fue trasla-
dado de alli a la bodega de Ecatepec y
después al Museo Regional de Queréta-
ro. Asimismo, la documentacién infor-
ma que se exhibe en Querétaro desde
fines de 1971; algunos afios se acompa-
it del siguiente texto: “Cuerpo de un
retablo barroco del siglo xvii. Se desco-
noce su procedencia” * Actualmente apa-
rece en una postal expedida en el mismo
musen, donde se le describe como: “Re-
tablo del siglo xvin, Museo Regional de
Querétaro™.®

Diversas fuentes atestiguan la presen-
cia de esta obra en Acolman desde la
década de los veinte. Entre las fotogra-
fias mias antiguas que guarda el INAH en
su fototeca de Culhuacin hay varias que
muestran el cuerpo de retablo cuando
todavia se hallaba en Acolman. También
se le observa fotografiado en publicacio-
nes como La poblacion del valle de Teo-
tibuacdn, de Manuel Gamio, que salid a
la luz en 1922; en La cantiga de piedra,
de Alfonso Toro, de 1942 v en Acolman.
Unt convento agustine del siplo xvi, de P.
Calders, publicado en 1945. Otras refe-
rencias se hallan en autores como Ma-
nuel Romero de Terreros, José G. Mon-
tes de Oca y en la Guia oficial de
Acolman, editada por el INAH en 1973,

Quienes conocimos Acolman después
de mediados de los anos setenta no en-
contramos ya ¢l altar neoclisico ni el
cuerpo de retablo del que se habla. Los

* Texte tomade de la cédula museogrifica en el Museo
Regional de Quendiam

fRetablo barroon del siglo XVII, Museo Regional de
Cuerdiann, Méxoo, Tarjets posial 22-200 v405 5. Turistl
cal Ediciones, Qe réiarn, Querétarn.

otros retablos que todavia se conservan
en Acolman y que ya estaban ahi cuando
comenziron los trabajos de restauracion
del monumento, estaban colocados en
forma diferente. El altar neockisico fue
derribado. Todas las modificaciones es-
tin documentadas, con excepeion del
paradero del cuerpo de retablo. Median-
te algunas entrevistas con el personal
del INAH en Acolman, se supo que Vi-
cente Cuevas, antiguo encargado, conta-
ba que se habian llevado el retablo para
restaurarlo v estaba en las bodegas de
San CristObal Ecatepec. Guiados por este
dato, se pudo localizar vn documento
administrativo de 1968 en el que se dice:
“el 17 de octubre de 1967 se recogid /el
retablo/ de este museo para su restaura-
cion™, Otro documento informa que
efectivamente estuvo en las bodegas de
Ecatepec; el arquitecto Luis Ortiz Mace-
do comunica a la oficina de inventarios,
el primero de abril de ese mismo ano,
que esti almacenado en e¢sa bodega.”

Un documento posterior contiene las
instrucciones al entonces director del
Museo Regional de Querétaro, el 18 de
agosto de 1971, para fines de ese mes
recibiera en su museo “un retablo del
siglo xvii";* también se halld la orden de
traslado de Ecatepec a Querétaro, que
estd fechada el 30 de agosto de 197117
En estos documentos ya no se hace refe-
rencia al lugar de donde procede el reta-
blo, y desde su llegada a Querétaro ese
dato se olvida.

En 1973, el cuerpo de retablo puede
considerarse administrativamente perdi-
do. En un acta levantada en febrero con

"Oficio del sefor Vicente Cuevas, encargado de ool
man, al arquiteeto Luls Oniz Macedo, seerctario general
del INAH (6 de abiril de 1968). De los documentos chia-
dos en este aniculo y de otros relerenies a Acolman, e
obiuvkeron coplas xenox para fomar un expedienie que
sc entregl al exeonvento de Acelman, en donde poded
consuliane,

* Oficior del arquiteceer Luis Orriz Macedo al ciedadano
Allenso [iménez, jele del Depamamento de Inventarios.
10 die abril de 1968,

*Oficko 40011547 del angquitecto Lubs Orniz Macedao al
ciudadano prolesor Eduardo Loarca, director del Museo
Regional de Querdiarn (18 de agosio de 1971,

B Oficko 401-5-8505% del arquitecto Lk A, Sosa Villase-
fine, dlirecror del TNAH. a las sutoridades federales, esia-
tales ¥y municipales (30 de agosto de 1971}
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motive del cambio de encargados de
Acolman, la persona saliente manifiesta
que la obra esti en Ecatepec;” en la
mismal, se asienta que No & encontrd en
las bodegas de Ecatepec. En efecto, no
estaba ahi puesto que —como hemos
visto— desde 1971 habia sido trasladada
a Querétaro. En el inventario de Acol-
man de 1981 —el dltimo que se ha
elaborado — | se registra como pieza fal-
tante.

W aria Administrativa Complementaria (22 de febrem
de 1973)

Sise comparan las fotografias del reta-
blo cuando estaba en Acolman con el
exhibido en Querétaro, se podri obser-
var que las pinturas que tenia fueron
desmontadas y ahora se exhibe sélo con
dos que se le adaptaron en Queréaro.
Lo mis interesante de este cuerpo de
retablo es que contenia cinco pinturas
de cariicter renacentista, enmarcadas por
columnas salomdnicas que definen al
retablo como barroco. Las cinco pintu-
ras sobre tabla y sus temas son los si-
guientes: La adoracidn de los reyes, La
crucifixion, Penfecostés, La anunciacion
y La adoracidn de los pastores (como se
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observan en la foto 2, de arriba a abajo y
de pquierda a derecha).

Estas cinco tablas se encuentran en
los talleres de la Direccion de Restaura-
cim en el exconvento de Churubusco,
pero en los archivos no existe la docu-
mentaciin relativa a su ingreso nl sus
historias elinicas; s6lo se concluyd la res-
tauracidn de dos. Hay, sin embargo, al-
gunos documentos de andlisis de labo-
ratorio con la clave xa-5/69, lo que
podria sugerir que en el afio 1969 ya se
encontraban en los walleres.” Esto po-
dria ser apoyado por el hecho de que el
cuerpo del retablo estaba por lo menos
desde 1968 en las bodegas de Ecatepec y
cuando se envid a Querétaroen 1971, el
oficio que lo acompand lo describe como
*varios elementos sueltos™ " pues segu-
ramente ya habian sido retiradas las pin-
turas ¥ desmontados sus respectivos
marcos. A estos Gltimos no ha sido posi-
ble localizarlos, pero quizd continden
en las bodegas de Ecatepec.

De las cinco pinturas, las que mis
llaman la atencion de los autores que
tratan sobre Acolman son La anuncia.
cidn v La adoraciin de los pastores. La
danunclacidn tiene especial significado,
pues contiene dos fechas: 1561 y 1713
—aungue algunas publicaciones consig
nan equivocadamente 1562 v 1714 que
se han ateibuide a la realizacidn y restau-
racion de la obra, respectivamente.

El aho de 1561 podria constituir una
fecha significativa en la historia del arte
en México, como yva lo advierte Guiller-
mo Tovar de Teresa: “Estas obras, junto
con las de Epazoyucan, son, tal vez, las
pinturas mds antiguas que se han reali-
zado en México™ " Cabe recordar que
Andréx de ln Concha trabajaria las del
retablo de Yanhuitlin hasta 1557 y Pere-
yns pintd las de Hugjorzingo en 1586,
De ahi que Tovar de Teresa considere
obras importantes & La anunciacion

B Chiden e radhogoralia del % VLTS y ondende labodsio-
i dhel 2RALTY del Depantamento de Rrstaurscsin del
Panriemasni Cudowral del ENAT

"5 Oflcies 400 -3-8504%, ciado en b moda 10

" Towar de Terews, Guillermo, Pinfura y esculiurd defd
remacimienis on Mmoo, INAH, Méxien, 1979, p. 453

“junto con otras procedentes del mismo
retablo™ y se puede pensar que se refie-
re al que ahor se exhibe en Querétaro,
ya que lo describe como “retablo del
siglo xvinm que estuvo en Acolman™. " Sdlo
gue €] menciona entre las cinco tablas
una Resurreccidn, que no figuraba en el
cuerpo de retablo de Acolman y no in-
cluye La crucifixidn, que puede obser-
varse en la fotografia del retablo cuando
estaba en Acolman.

™ fhid, p. 451
" fdrem
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Si bien entre las mblas existentes en
los talleres de Restauracion no hay una
Resurreccidn, en el deambulario oriente
del claustro grande de Acolman se loca-
lizd una pintura sobre tabla con el titulo
de La resurreccidn —bastante deterio-
rada—, que muestra una factura seme-
jante a las cinco citadas y se encuentra, al
igual que las otras, més bien repintada
que restaurada. No se la encontrd regis-
trada en los inventarios del INAH, pero
aparece en una fotografia antigua de uno
de los talleres de Acolman por lo que se
piensa que ha permanecido entre la co-
leccion del museo sin llamar mayormen-
te la atencidn,

Al no encontrar datos de ingreso de
las tablas de Acolman en Churubusco, se
buscod alguna referencia en otros archi-
vos ¥ sGlo se obtuvo una “Relacion de
obras que se encuentran en el Departa.
mento de Restauracion del Patrimonio
Cultural del INAH. Procedentes del Ex-
convento de Acolman®," del 11 de di-
ciembre de 1972, en la que se incluye
una tabla mds, titulada La coronacidn
de la virgen, que adin estd en los talleres
de Restauracion. Esta pintura tenia un
marco de madera y estaba colocada en el
retablo pintado de tipo churrigueresco
que aun se ve en el lado izquierdo al
entrar al templo de Acolman. Las seis
tablas, al igual que el cuerpo de retablo,
aparecen como faltantes en el invenrario
de Acolman de 1981,

La coronacion de la virgen parece de
dimensiones mayores a las de las otras
tablas, pero su factura es similar y curio-
samente no llamé la atencion de quie-
nes escribieron sobre Acolman. Sélo
Gamio dice:

wCreo que en un principio solo existia un
gran retablo en el preshiterio, al cual per-
tenecen probablemente las porciones que
hoy se encuentran en distinios lugares
del muro de la derecha de la entraday la

¥ Relacitn de obras que e enosenitan en el depans-
meenee de Restaursoon del Pasrimaonio Cubineral del INAIL,
procedenics del exconvenio de Acolman (11 de diciem-
bee de 1971

parte que constituye of primer altar de la
izquicrda de la entrada, pucs calas pors
ciones son todas del mismo estilo y, mds
aun, debidas a la misma mano y de una

época muy antigua.™

Es probable que Gamio se haya referi-
do sobre todo a las wmllas de madera,
como la que enmarca a La coronacion
de la virgen y que puede verse en la
forografia 3.

Por otro lado, algunos de los trabaja-
dores de Acolman y gente de la comuni-
dad recordaban que afios atrds diversas
obras del sitio habian sido llevadas a
Teporzotlin. Guiados por este dato,
emprendimos una nueva bisqueda. En
la Guia oficial del Museo Nacional del
Virreinato, de 1967, se menciona que
dos relieves, que representan a San Pe-
droy San Pablo, proceden de Acolman. "
Este dato desaparecit en las guias poste-
riores y las obras se manejan en la actua-
lidad como parte de la colecciton del
musen de Tepozotlin, La informacion
administrativa localizada permitié con-
firmar que estas obras salieron de Acol-
man en agosto de 1964* y que a media-
dos de 1968 ¢l encirgado de Acolman
solicitd al director de Monumentos Co-
loniales el regreso de “los altorrelieves
de madera de San Pedro y San Pablo que
s¢ exhiben en el monasierio de Acol-
man”.*

Su origen no se desmiente en la res-
puesta, pero se afirma que no es factible
devolverlos “porque se desintegraria la
coleccion con que cuenta ¢l Museo Na-
cional del Virreinato™.* Estas obras pa-
recen ser también de una época tempra-
na de la Colonia y es muy probable que
hayan formado parte de un retablo, por

" Gamio, Manuel, La poblacidn del Valle de Teoothua.
cdm, Brlickin facsimilar del INI, Méxien, 1979, i, st

" Gt ofictal ded Museo Nacional del Viereinano, INALL
Méxken, 1967, p. 17,

* Oficho del sefor Vicenie Cuevas, encargado del exron.

la Repiblacs (22 de julio de 1969

" i

“ oficio del licenciado Jesin Angel Armoyo, seorrtario
groeral del INAH, al sefior Vicente Cuevas, encangada
del Fnconvenio de Acolman (7 de agosio de 19649),




Badetin de
MONUMENTOS
JULIETA AviLa, HIISTORICOS

lo que consideramos imporante asen-
tar su procedencia.

La vida del patrimonio cultural custo-
diado por el INAH sigue su curso, Desde
1991 los relieves de San Pedro y San
Pablo viajan por Estados Unidos como
parte de la coleccidn de arte mexicano
que integra la exposicidn “México: trein-
ta siglos de esplendor” Por otra parte, en
diciembre de 1986, salieron de Acolman
“cuarenta y nueve piezas o lotes™, ™ en-
tre ellos un Chac Mool y cuatro libros
del archivo parroguial para ser exhibi-
dos en el Museo Regional del Estado de
México.

Es indudable que a la riqueza arqui-
tectinica de Acolman se anade la de su
patrimonio mueble, el cual es digno de
mayor estudio pues, como hemos men-
cionado, su pintura tabular podria ser
anterior a la que Andrés de la Concha
trabajara en €l retablo de Yanhuitlin ya
la que Pereyns pintara en Huejotzingo;
es decir, 14 y 25 afos, respectivamente,
miis antiguas que las de Yanhuitkin y
Huejotzingo. De esta manera, la preser-
vacidn del exconvento de Acolman re-
quiere —ademis de los trabajos encami-
nados a detener las alteraciones fisicas
del monumento— la devolucién y estu.
dio del patrrimonio que ha perdido.

El resguardo del patrimonio de Acol-
man en ¢l propio monumento y dispues-
to en una museografia fn sffu que mues-
tre de manera integra la riqueza del
convento dard constancia a sus visitan-
tes de su importancia dentro del arte
colonial mexicano.

* Relacin de plezas Hevadas al Museo Regional del
Estado de Méxien (9 de diciembre de 1979%).

Kefieres sobre
madera, procedentes
de Acalmean,

At aenite formman
parte de la cofeceidn
ded Museo Nacional
del Virreinato, a
dorde Wegaron bace
200 arvios
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