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Los kioscos de musica
y las bandas de viento en México
durante el Porfiriato

Origen y desarrollo

arios caminos confluyen en la historia de los kioscos de musica en
el siglo X1x.! Por una parte, el uso de estrados o templetes, muchos de ellos
provisionales, pero que permitian una mejor vista y difusién del sonido;
por otra, la retreta de la banda militar fue adquiriendo mayor importan-
cia a través de los afios. Pero podemos ir mds atrds en el tiempo y descu-
brir que este tipo de construccién tuvo su origen en China y de ahi pasé
a Turquia, donde tomé su nombre.?

En Europa, la historia del kiosco se remonta al siglo xv1I. Fsta comen-
z6 con la moda de los jardines ingleses del siglo xvi1I, que semejaban a los
de China con sus sinuosos caminos, la utilizacién de diferentes materiales
(roca, agua, piedra, arena) y una serie de pequefas construcciones; se dife-
renciaban de los jardines franceses, como el de Versalles, disefiados en un
plano regular, simétricos y con grandes avenidas. Aunado a esta moda
oriental, aparecen desde fines del siglo xv1iI libros de viajeros que descri-
bian estos jardines exdticos, y al mismo tiempo se empieza a importar por-
celana, textiles y demds articulos suntuosos de Oriente. La nobleza
europea consideraba de buen gusto poseer estos objetos. Francia se sumé

" Doctor en Historia por la Escuela Nacional de Antropologfa e Historia, INAH. Inves-
tigador independiente. [malou_5vibe@yahoo. com.mx]

' Marie Claire Mussat, La belle époque des kiosques it musique, Paris, Du May, 1992.

? La palabra kiosco proviene del turco kidsk, kieuchk o kusk; se refiere a un tipo de cons-
truccién generalmente circular, sostenida por pilares y abierta en sus paredes. El término
se ha utilizado para una variedad de construcciones, desde los palacios de veraneo del sul-
tdn, mezquitas y hasta construcciones flotantes en jardines. Ademds de referirse a la cons-
truccién donde toca la banda, en Europa, se llama asf a los puestos de periddicos, casetas
de informacién, bafios publicos, casillas telefénicas y accesos al subterrdneo; J. Corominas
y J.A. Paseval, Diccionario critico etimoldgico castellano e hispdnico, Madrid, Gredos, 1984;
Paul Robert, Dictionnaire alphabétique et analogique de la Langue Frangdise, Paris, Société
de Nouveau Littre/ Le Robert, tome quatrieme; 7he New Enciclopaedia Britanica, Londres,
Enciclopaedia Britdnica, 1989, vol. VI, p. 882 (que contiene una imagen de dos kioscos
turcos de 1722, uno sobre tierra y otro flotante).
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a esta moda y combind el parque inglés y el deleite por
lo oriental, con el gusto por lo italiano y una sensibili-
dad prerromdntica que busca en lo natural la idea de
libertad.?

Con la Revolucién francesa (1789) surge la idea que
la masica puede ser un medio para difundir su mensaje
ideolégico, y no hay evento publico que no incluya mu-
sicos. Por razones acusticas y funcionales, la banda mili-
tar de viento fue la elegida, y era la dnica autorizada a
dar conciertos al aire libre, y fue vista como la alternati-
va a la musica elitista de cdmara, con cuerdas y teclados,
del Antiguo Régimen. A partir de la Revolucién france-
sa, la musica empez6 a apropiarse del espacio urbano y
Marie Claire Mussat sefiala que “el kiosco no es mds que
la concretizacién de esta conquista”.*

Aunado a las bandas y los kioscos en el siglo XIX se
dio en Francia el movimiento orfednico, el cual consis-
tié en un gran proyecto de ensefianza coral a nivel
nacional disefiado y puesto en marcha por Guillaume
Louis Bocquillon, conocido como Wilhelm. Al igual
que otros musicos franceses, Wilhelm crefa que la
musica era un medio para asegurar el progreso intelec-
tual de la nacidn, asi que el movimiento orfednico reci-
bié apoyo gubernamental y fue visto con entusiasmo
por los seguidores del socialismo utépico de Saint-
Simon. El éxito del movimiento se manifesté en los
miles de orfeones fundados a lo largo del territorio
francés, al grado que el término “movimiento orfeéni-
co” se utilizé también para las bandas de viento.’

En la Francia del Segundo Imperio los primeros
kioscos fueron erigidos en las ciudades fronterizas con
Alemania, zonas de alta concentracién de tropas. Sin
embargo, serd hasta la instauracién de la Tercera
Republica que empieza el auge del kiosco. Esto se
puede explicar por el resurgimiento del patriotismo,
tras la humillante derrota ante Alemania en 1870. En
estos afios el orgullo nacional debia ser restaurado y la
musica militar se escucha por todas partes, y aun las
bandas civiles se visten a la manera militar.

’ Marie Claire Mussat, op. cit., pp. 16-21.

4 Ibidem, p. 54.

° Philipe Gumplowicz, Les Travaux d’Orphée. 150 ans de vie
musicale amateur en France: armonies chorales-fanfares (Préface de
Madeleine Rabérioux), Parfs, Aubier, 1987.
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Fig. 1. Programa de un concierto dado por la banda del 11°
Regimiento en un kiosco de Paris en 1910.

En los pueblos y ciudades pequefias la ubicacién del
kiosco era particularmente importante. Por lo general
la eleccién se centraba en tres lugares: el centro mismo
de la poblacién, el jardin publico, o los paseos. La deci-
sién final dependia del municipio y a veces se requirié
del voto de la poblacién. En otros casos la ereccién del
kiosco estaba en funcién de un proyecto global de
urbanizacién, por ejemplo la creacién de un jardin
publico. Un caso especial fue el gran proyecto de urba-
nizacién de Paris llevado a cabo por Georges Eugene
Haussmann entre 1853 y 1870. Ademds de los grandes
bulevares, el plan inclufa un jardin o plaza por cada dis-
trito, y en dichas plazas se edificaron kioscos.®

¢ Marie Claire Mussat, op. cit., pp. 73-88.

Fig. 2. Kiosco en Alsacia, Francia (ca. 1900).
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La creciente demanda de mobiliario urbano en la
Francia de finales del siglo llevé a los industriales del
hierro a proponer a las municipalidades modelos de
kioscos metdlicos prefabricados que ofrecfan en cuatro
tipos: simple, ordinario, ornamentado y lujoso. Las
empresas Guillot-Pelletier y Schwartz et Meurer fue-
ron particularmente importantes, en tanto ofrecfan
catdlogos que mostraban en planta y perfil los diferen-
tes kioscos, su forma, octagonal o hexagonal, (los kios-
cos circulares, ovalados o cuadrados son raros) los
materiales empleados, el tipo de decoracidn, el ndme-
ro de musicos que podian contener y, evidentemente,
el precio.”

El kiosco vino a popularizar ain mds la banda mili-
tar. Esto se llevé a cabo en el periodo que va del fin de
la guerra francesa contra Prusia hasta el inicio de la
Primera Guerra Mundial. Durante todos estos afios
Europa gozé de un periodo de paz que llegé a ser cono-
cido como la belle épogue. Para esta época la banda
militar contaba con un instrumental musical confiable
y no muy caro, y su repertorio estaba formado por
musica popular y de concierto.
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Fig.3. Anuncio de venta de kioscos (Francia).

7 Ibidem, pp. 84-90.

Esto que se ha dicho de los kioscos en Francia puede
repetirse para otros pafses europeos y sus colonias.
Tanto en Espafia, Italia, Alemania, Suiza o Inglaterra
existfa este tipo de construcciones en parques y jardi-
nes, y mds que en ninguna otra parte, en Centros vaca-
cionales y balnearios. Es necesario sefialar que en los
kioscos no sélo tocaban las bandas militares, las civiles

también ofrecfan conciertos.

Fig. 4. Kiosco en Rennes, Francia, de una postal.
Funcién de los espacios publicos durante la Colonia

Como ha sefialado el antropdlogo George M. Foster
en Cultura y conquista, la plaza hispanoamericana es
sociolégicamente hablando mucho mds importante
que la espafiola.® Esto significa que las plazas principa-
les en el Nuevo Mundo son el centro geogrifico y cul-
tural de la poblacién; casas de gobierno, iglesia
principal, comercios, centros de reunién y esparci-
miento, todo se concentra en la plaza central. En con-
traste, la plaza espafiola “es por lo comun apenas algo
mds que un espacio que se atraviesa cuando se va hacia
la casa o se sale del campo”.” La plaza mayor en los pue-
blos y villas espafiolas rara vez se planeé como una
parte orgdnica de la comunidad, y sélo eventualmente
ha resultado eficaz.

En los pueblos americanos la plaza fue desde el
momento mismo de la conquista el punto a partir del

8 G. Foster, Cultura y conquista: la herencia espaiiola en América,
Xalapa, Universidad Veracruzana, 1985, p. 93.
? Ibidem, p. 94.
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cual se definfa el sitio de la iglesia y las casas de gobier-
no. Tomando como referencia la plaza mayor se otor-
gaban los solares a los colonos y se distribufan los
barrios. A excepcién de los reales de minas (los cuales
se adecuaban a los accidentes del terreno y que por lo
general se trazaban sobre una calle principal), los pue-
blos agricolas novohispanos se disefiaron sobre una
reticula, lo cual permitia una mejor defensa a los ata-
ques, y ademds resultaban ser mds funcionales que las
andrquicas trazas medievales (es muy probable que en
la disposicién urbana colonial influyera la forma cua-
driculada del asentamiento prehispdnico).

La plaza mayor colonial era un espacio multifuncio-
nal ya que era utilizado lo mismo como mercado, lugar
de ¢jecucién o plaza de toros provisional. A la plaza
mayor partian y llegaban las procesiones religiosas; era
también el lugar donde se pregonaban los edictos de las
autoridades; y frente a los palacios de gobierno y ayun-
tamientos desfilaban los soldados antes de partir a
campana o después de la victoria. A sus costados se
encontraban los poderes religiosos (la iglesia), adminis-
trativos (el Ayuntamiento) y econémicos (las casas de
comercio). Asi pues, la plaza siempre fue, y en muchos
casos continda siendo, el centro administrativo, reli-
gioso y comercial de los pueblos coloniales americanos.

Las reformas borbénicas

Uha caracteristica de los regimenes borbénicos fue su
perfil ilustrado y su idea de regenerar a la poblacién. A
partir de Carlos III se emprendieron reformas radicales
respecto de las diversiones publicas y los lugares donde
se realizaban. Parte de esta politica se orientd a regla-
mentar este tipo de eventos, asi como a realizar cam-
bios en la traza urbana (particularmente con el
remozamiento de plazas y la creacién de jardines a la
manera francesa). En Madrid, por ejemplo, se incre-
mentaron las diversiones publicas y se permitié que el
publico asistiera a la Real Capilla; por otra, se aprobé
el acceso de la clase media a los bailes de mdscaras,
antes reservados a la nobleza.” En la capital de la

' Antonio Martin Moreno, Historia de la miisica espafiola,

Madrid, Alianza, 1985, t. IV, pp. 65-307.

.
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Nueva Espafa el virrey de Bucareli ordend se ejecutase
musica en la Alameda."

En México, estas reformas continuaron y se intensi-
ficaron en el siglo X1X. En los espacios publicos predo-
ming la idea de higiene y ornato. El jardin substituyé
a la plaza colonial. La naturaleza domesticada llevada a
la urbe darfa a los ciudadanos una forma de encuentro
con el campo. La calle, y sobre todo la plaza, ya no se
usarfan para cualquier tipo de actividad. En su lugar
se construirfan sitios especificos: mercados, talleres,
rastros. Por otra parte, la plaza ya no funcionarfa como
el lugar de ejecucidn, el cadalso pasarfa al panteén o la
penitenciarfa. Sin embargo, el ideal republicano de
igualdad no se cristalizé en los espacios publicos, ya
que segufan existiendo, cuando menos en las grandes
ciudades como la de México, paseos para el pueblo
(como el de Santa Anita), y para la clase acomodada
(Paseo de la Reforma).

Los kioscos

Ademis de su participacién en las fiestas religiosas, la
banda era conocida para la mayor parte de los mexica-
nos del siglo XIX por las serenatas que ofrecia en los
kioscos de las plazas principales, alamedas y jardines a
lo largo y ancho del pais. Pronto se hizo costumbre
pasear el domingo por la tarde en la plaza central de los
pueblos; ahi se congregaba todas las clases sociales, tal
como las pinté Diego Rivera en su fresco Sueio de un
domingo en la Alameda.

En las capitales de los estados se inicié el hdbito de
dar serenatas dos dias por semana, (cominmente miér-
coles y domingo) aun antes que se construyeran los
kioscos. Por lo general la banda que participaba era la
del estado, pero podia ceder algunas presentaciones a
bandas de los regimientos acantonados en la ciudad.
Los ejércitos, en parte para congraciarse con la pobla-
cién, daban serenatas con las bandas de sus regimien-
tos; por ejemplo, leemos en un periddico que el general
Uraga habia “obsequiado a los poblanos con una sere-
nata en la plaza de armas [...] por dicha serenata hemos

"' Salvador Novo, Los paseos de la ciudad de México, México,
FCE (Serie Testimonios del Fondo), 1974, p. 23.



conocido también la magnifica musica que trae el cuer-
po de zapadores™.”? En la Orden General del ejército de
la capital, publicada el 11 de febrero de 1853 por el
Monitor Republicano, se establecia el lugar donde toca-
rian las bandas: “Orden General de la Divisién
Lombardini del 8 al 9 de febrero [...] Las musicas de los
cuerpos (las bandas de Artillerfa de Mina y del Batallén
de Policfa) se situardn entre las dos puertas del palacio
para tocar en serenata de las ocho a las diez de la
noche”.

En la ciudad de Guadalajara, cuando menos ya
desde 1864 se daban audiciones semanales de bandas
militares como la que ofrecian la del Séptimo Batallén
de Cazadores de a pie, que dirigfa Juan Sabardiel; la del
Segundo Batallén Mévil de Jalisco y la de la Gendar-
merfa de Guadalajara; en una de estas funciones se
estrend la redova “La Guadalajarefia”, compuesta por
Bourginal.”® Un testigo de la época, el doctor Jules
Aronssohn, médico mayor del ejército expedicionario
francés decia: “Como olvidar las noches de Guada-
lajara, donde se paseaba en la plaza alrededor de la
musica, respirando el perfume de la flor de los naran-
jos iluminada por una luna tan brillante que se podia
leer con su claridad [...]!”" Afios mds tarde, en 1873,
al dar testimonio de las costumbres de Guadalajara el
viajero Jon Lewis sefialaba entre ellas la serenata en la
plaza. “Cada tercer dfa, de siete a nueve de la noche,
tocan ah{ las bandas militares; todo mundo se presta a
gozar de la musica, dando su vuelta por la Plaza. Es-
ta costumbre se lleva a cabo con regularidad y hasta
podria imitarse en otras partes’.”

Para principios de siglo XX la serenata en la Plaza
Mayor en las principales ciudades de México era una
tradicién bien establecida. Lépez Portillo la describe ast
en Guadalajara:

12 Periédico E/ Orden, México, 27 agosto de 1852.

" Franco José Cornejo, “La llegada de los franceses”, en
Sociedad y costumbres. Lecturas histéricas de Guadalajara I1, México,
Gobierno del Estado de Jalisco/ Programa de Estudios Jaliscienses-
Universidad de Guadalajara/ INAH (Regiones de México), 1991,
pp- 288-289.

' John Lewis Geiger, “Toros y paseos puiblicos”, en Sociedad y
costumbres. Lecturas histdricas de Guadalajara II, México, INAH
(Regiones de México), 1997.

5 Thidem.
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La Plaza de Armas era el salén de recibir de la ciudad.
Domingos y jueves, de siete a nueve de la noche, la banda
militar de la Gendarmerfa del Estado daba serenatas muy
gustadas. Esta banda era magnifica y obtuvo premios en
concursos mundiales. Fue evolucién de la Banda de la
Escuela de Artes y Oficios en la cual no sé si cred, pero st
puedo afirmar que dio un poderoso impulso el maestro
don Clemente Aguirre, autor de una dramdtica e impo-
nente marcha militar llamada “Ecos de México”, que se
toca sélo en las grandes ocasiones en Guadalajara, y que
es algo asi como el canto patridtico de Jalisco. A don
Clemente se debe el depurado gusto musical del pueblo
de Guadalajara, que en masa acudfa a escuchar las sere-
natas de la Plaza de Armas [...] Inmediatamente junto al
famoso kiosco a que se encaramaban la banda, se reunfa
el grupo de verdaderos melémanos, de fandticos aficiona-
dos a la buena musica: hombres del pueblo que dedica-
ban aquellas dos horas maravillosas a escuchar la banda,
a chupar con entusiasmo canutos de dulce de cafia de
azticar, a comer cacahuates [...] y a tomar de vez en cuan-

do buenos tragos de tequila.™

Al igual que en otras capitales del pais, en Morelia las
bandas militares daban serenatas. En 1871, “la concu-
rrencia al paseo de la plaza y a nuestra hermosa calzada
aumenta cada dfa, especialmente en la primera por las
noches y los martes en la segunda, porque el sefior gene-
ral Gémez ha tenido la galanterfa de mandar la mdsica
de su cuerpo a esos paseos”. Otra banda que gozaba del
favor de los morelianos era la del 170. batallén, la cual
se dio a conocer el 20 de enero de 1876. Este grupo
tocaba los jueves y domingos en la plaza principal.” En
Sabinas Hidalgo, Nuevo Ledn, las bandas tocaban en la
plaza jueves y domingos; también participaban en cere-
monias civicas y corridas de toros. Las bandas que mds
se recuerdan fueron las del maestro Simén Leyva, que
funcioné de 1890 a 1913; la de Eliseo Trevifio, de
1917, y la de Francisco Leyva, de 1933."

'® José Lépez Portillo y Weber, “La ciudad en 19007, en
Sociedad y costumbres. Lecturas histdricas de Guadalajara II, México,
INAH (Regiones de México), 1991, p. 349.

"7 Xavier Tavera Alfaro, Morelia en la época de la Repiiblica
Restaurada (1867-1876), Morelia, Instituto Michoacano de
Cultura/El Colegio de Michoacdn, 1988, vol. II, pp. 238-239.

'® Gustavo Garza Guajardo, “Musica y musicos en la historia de
Sabinas Hidalgo, NL, un caso municipal”, en Miisica en la fronte-
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Muchas veces los arreglos a la plaza principal eran
realizados por medio de aportaciones particulares. En
ocasiones los ricos del lugar daban una cantidad para
remodelar la plaza del pueblo. Las fuentes, alumbrado
y el kiosco son edificados gracias a la generosidad de
algin comerciante del lugar, y es comun ver en las ban-
cas de muchos de nuestras plazas principales, leyendas
como “donada por la zapaterfa [...]”, “obsequio de la
ferreterfa [...]” o simplemente el nombre de la razén
comercial o una familia.

En algunos pueblos el kiosco sélo es utilizado para
las fiestas patridticas. Tal es el caso en Santa Marfa
Chigmecatitldn, Puebla. Ah{ la banda, previo contrato
con la presidencia, toca en dias festivos oficiales (dia
de la bandera, natalicio de Judrez, dia del Trabajo, 5 de
mayo, 15 y 16 de septiembre y en el aniversario de la
Revolucién mexicana)."

En ocasiones el kiosco recibia el nombre de algiin
director famoso, como el de Fernando Villalpando,
cuyas glorias musicales fueron honradas al recibir su
nombre el kiosco de la Alameda Central de Zacate-
cas.” En otros, como el de la ciudad de Durango, se
encuentran grabados los nombres de musicos locales
famosos: Velino M. Preza, Alfonso Esparza Oteo,
Fanny Anitda.

Aunque desde antes de la aparicién de los kioscos
ya se daban serenatas en las plazas principales con ban-
das y orquestas, ya sean militares o civiles, el kiosco
vino a reafirmar esa costumbre, y a otorgar un espacio
fisico a los conjuntos de aliento-metal.

ra norte: Memorias del coloquio de historia de la milsica en la fronte-
ra norte, México, Comité Mexicano de Ciencias Histdricas/
Programa Cultural de las Fronteras-Conaculta, 1989, pp. 108-
109.

' José Antonio Ochoa Cabrera, “Las bandas de viento en la vi-
da de los mixtecos de Santa Marfa Chigmecatitldn. Andlisis de la
funcién social de las bandas de musica mixtecas”, tesis de licencia-
tura en Etnologfa, ENAH-INAH, México, 1993, p. 146.

* Jestis Romero C., La miisica en Zacatecas y los miisicos zacate-
canos, México, UNAM, 1963, p. 37.

' INAH, Catdlogo nacional de monumentos histdricos inmuebles:
Chihuahua, Tamaulipas, Coahuila, Baja California, Estado de
Meéxico, Nuevo Ledn, 2 tt., México, INAH, 1987, aparecen registra-
dos otros kioscos, pero varias de las fichas sélo sefialan siglo Xix
como época de construccidén; véase t. 1, pp. 237-238, 617-618;
379-380; 119-120; 181-182, y 417; 1. 2, p. 1117.

Fig. 5. MUsica en la Alameda, 1904.

En la primera parte de este articulo hemos hecho
referencia a los kioscos en Francia y la funcién musical
que cumplian. Su relacién con las bandas militares fue
muy estrecha ya que en ellos se ejecutaba la musica,
incluso en algunas ocasiones los ingenieros militares
fueron los constructores. En México los kioscos empe-
zaron a construirse hacia la década de 1870, aunque
antes durante la Intervencién y el Imperio (1863-
1867) ya se habian erigido una serie de templetes para
el mismo fin. Como veremos a continuacién algunos
de los kioscos en México fueron traidos de Europa,
particularmente de Francia, en tanto la mayoria fueron
de manufactura nacional.

El kiosco de musica pertenece a un tipo de cons-
truccién prefabricada que se empezd a usar en el siglo
XIX, la cual era sinénimo de progreso y modernidad.
Estaciones de ferrocarril, puentes metdlicos, torres y
mercados publicos, son algunas de las obras que se rea-
lizaban con material prearmado, y en todas ellas el hie-
rro jugaba un papel fundamental (muchas veces estas
construcciones alcanzaban proporciones monumenta-
les, tan sdlo recuérdese el Cristal Palace en Londres o la
Torre Eiffel).

Como se ha dicho, la funcién del kiosco fue neta-
mente musical. El techo, generalmente construido de
limina de zinc, operaba como un megdfono para el
sonido, y en muchas ocasiones estaba rematado por
una veleta en forma de gallo o bien, para enfatizar su
caracter musical, una lira de Orfeo; en otros casos, co-
mo el ubicado en Tampico, estd adornado con unas
columnas en forma de f'de violin. El kiosco se levanta-
ba sobre una base de mamposteria, lo cual permitia
ademds de mejor difusion del sonido, observar a los
musicos y al director. (Posteriormente se ha utilizado
esta parte para comercios, estanquillos e incluso biblio-
tecas). El kiosco, junto con las fuentes, bancas y alum-
brados fue uno de las construcciones que los
reformadores urbanos decimondnicos consideraron en



Fig. 6. El kiosco del Zécalo de la ciudad de México, 1910.

los cambios en las plazas publicas y en la creacién de
jardines.

Es necesario sefialar que habia también otro tipo de
construccién llamada kiosco, de forma semejante,
pero que cumplia otras funciones ademds de las musi-
cales; por ejemplo el llamado “Pabellén Morisco” de la
Alameda Central de la ciudad de México (donde aho-
ra se levanta el Hemiciclo a Judrez), luego reubicado en
la Alameda de Santa Marfa la Ribera. Ahf{ se llevaban a
cabo los sorteos de la loteria, serenatas los jueves y con-
ciertos los domingos por la manana. Fue construido
por el ingeniero Ramén Ibarrola para la Exposicidn
Internacional en San Luis Missouri en 1904, y luego tra-
ido a México. Otro era el “Kiosco de las Flores”, erigido
a un costado del Palacio Nacional y que, como su nom-
bre lo indica, era un expendio de flores. Estos ultimos
kioscos se diferenciaban de los usados por las bandas,
tanto por su construccién (por ejemplo, techo de cristal
en vez de metal, puertas, accesos) como por su tamafo,
generalmente mayor que los disefiados para la musica.

El primer kiosco musical del cual tenemos noticia
se erigié en la Plaza Mayor de la ciudad de México.
Fue inaugurado con toda propiedad el 24 de diciembre
de 1875 con un concierto. En esa ocasién alternaron
varias bandas que tocaron toda la noche.” Tal evento fue
anunciado ese mismo dfa en el Monitor Republicano:

Estreno del kiosko

Ayer se nos envié lo que sigue:

Manana, es decir, hoy en la noche, se inaugurard la caja
acustica y kiosko que se ha construido, por acuerdo del
Ayuntamiento, en el jardin de la Plaza de la Constitu-
cién.

** Gustavo Casasola, Seis siglos de historia grdfica. 1325-1989,
México, Gustavo Casasola/Conaculta, 1989, vol. IV, p. 1072.

T R O P OL O G I A

Para celebrar esta mejora, se situardn en el kiosko musi-
cas que tocardn desde las siete de la noche hasta las cinco
de la mafiana del dfa siguiente.

Se publica para conocimiento del publico.

México, Diciembre 23 de 1875. Cipriano Robert.
Sefiores redactores del Monitor Republicano.

A partir de la década de 1880 se da una verdadera
fiebre de construccién de kioscos. En 1881 el goberna-
dor de Oaxaca, don Francisco Meijuerio, en vista de los
adelantos de la banda del estado, mandé remodelar la
Plaza de la Constitucién en la ciudad capital del esta-
do, para lo cual quité la fuente y colocé un kiosco y
bancas de hierro y madera.” El kiosco de Colima, ubi-
cado en la Plaza de Armas, ya existia cuando menos
desde 1885, por lo que se deduce de una fotografia de
ese mismo dicho afio.” En agosto de 1886 se inicié la
construccién del kiosco en el jardin Zenea de
Querétaro. Con el fin de obtener fondos para dicha
construcciéon se llevaron a cabo veladas musicales y
fiestas durante todo un afo, hasta que se inauguré el
15 de septiembre de 1887.” El de la Alameda de la ciu-
dad de México se erigié en 1889, a instancias de Irineo
Paz, cuando ocupaba el cargo de regidor de Paseos. En
Tehuantepec, el kiosco se inauguré en septiembre de
1894.% Hacia la década de 1880 surgié en Morelia la
idea de colocar un kiosco, el cual substituiria a una fuen-
te ubicada al centro de la plaza principal.”” En la ciudad
de Toluca el kiosco se construyé entre 1889 y 1890.%
El kiosco del parque Benito Judrez en Jalapa fue traido

» Everardo Ramirez Bohdrquez, “Efemérides de la Banda de
Musica del Estado de Oaxaca”, mecanoescrito, s/f, p. 4.

? Laura Sdnchez Menchero (coord.), Colima: piel de tiempo y
luz, Colima, Archivo Histérico del Municipio de Colima/Gobier-
no del Estado/H. Ayuntamiento de Colima, 1994, p. 40 (fotogra-
fia 11, “Plaza de Armas y Portal Medellin”, Archivo Carlos
Cevallos, 188, donde pueden verse dos atriles y un timbal).

% José Rodriguez Familiar, Documentos para la historia. Efemérides
queretanas: acontecimientos notables en la vida de Querétaro. 1870-
1887, Querétaro, Imprenta Salesiana, t. I, 1973, pp. 294-352.

% Eliseo Villalobos Rios, “Datos histéricos de las bandas de
musica en Tehuantepec”, en Tehuantepec 1891-1991, un siglo de fe,
México, Comisién de Gestorfa de la Didcesis de Tehuantepec,
1981, pp. 197-209.

7 Xavier Tavera Alfaro, op. cit., p. 188.

*8 Breve historia de la plaza ctvica de Toluca, México, Libros de
México, 1977, pp. 20-21.
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de Europa hacia 1889.” En ese mismo afio en Mata-
moros, Tamaulipas, en la Plaza de la Constitucién, des-
pués llamada Plaza Hidalgo, se erigié el kiosco; sin
embargo, debido a los constantes ciclones que azotan a
la ciudad fue necesario construir otro en 1947.° El
kiosco del parque Lerdo, en la capital del estado de
Chihuahua, se instalé en 1894.% Por otra parte, en 1898
se levantd el kiosco de Ciudad Camargo, Tamaulipas, en
cuya construccién participé el Regimiento nim. 10.* El
de Tampico se levanté a principios de siglo como parte
del remozamiento de la plaza de armas, que inclufa ban-
cas de hierro y luz eléctrica.® El de Batopilas,
Chihuahua, ubicado en la Plaza de la Constitucién, se
erigié en 1900.* En Matamoros, Coahuila, el kiosco fue
inaugurado en 1906, como conmemoracién del cente-
nario del nacimiento de Benito Judrez.”” En el de Parras
puede leerse la siguiente inscripcién: “Junta Provisional
de Gobierno, junio 12 a diciembre 31 de 19117.% Para
principios del siglo XX la serenata en la Plaza Mayor en
las principales ciudades de México era una tradicién
bien establecida.

En su libro sobre la desdichada campana del Ejérci-
to contra el pueblo de Tomochic, también Heriberto
Frias da noticia de las serenatas en la capital del estado
de Chihuahua: “En las noches en que habfa serenatas
en el jardin de la Plaza de Armas, en Chihuahua, cuan-
do tocaba ahi la musica del 5° Regimiento o del 11°
Batall6n ella, nifia atn, llevada por ldstima habia entre-
visto la sociedad aristocrdtica, lujosa y altiva de
Chihuahua; le habfan deslumbrado los trajes de las
mujeres hermosas y le habia fascinado la harmonia de
los valses, nunca hasta entonces escuchados por ella”.”

Para fines de siglo, las bandas que tocaban en
Chihuahua eran la de 13° Regimiento y las del 5°

* Hita Naveda Chévez, Imdgenes de Xalapa a principios del siglo
XX, Xalapa, Universidad Veracruzana, 1986, p. 45.

% INAH, 0p. cit., t, 1L, pp. 529-530.

! [bidem, t. 11, pp. 581-582.

3 Ibidem, t. 11, pp. 151-152.

* Ma. del Pilar Sdnchez, Imdgenes del viejo Tampico: la Plaza
Libertad (s.p.i), p. 22.

% INAH, ap. cit., pp. 195-196.

% Ibidem, pp. 423-424.

3 Ibidem, pp. 725-726.

¥ Heriberto Frias, Tomochic, México, Editora Nacional, 1952, p. 80.

Batalldn; en el afio del Centenario, los grupos que ofre-

cfan su musica en el parque Lerdo y la plaza de la
Constitucién eran la del 3° Regimiento de Caballerfa y
la del 12° Batallén de Infanterfa.*®

El kiosco de Guadalajara fue construido en Francia
por la firma Val d’Osne, y al parecer fue patrocinado por
la comunidad francesa de dicha ciudad.” Algo seme-
jante hicieron los alemanes en Mazatldn, donde la
familia Melchers dond en 1898 el kiosco de la plaza
central (mismo que probablemente haya sido construi-
do en el propio puerto, ya que los Melchers también
eran duefios de una fundidora), conmemorando asf
“los cincuenta afios de unién entre sus intereses y los
de Mazatldn”.* Sin duda, el auge econémico durante el
régimen de Diaz permitié que particulares ofrecieran
dinero para el arreglo de las plazas principales.

3 Raul Balderrama Montes y Roberto E Pérez Galindo, La muisi-
ca en Chibuahua, 1890-1940, Chihuahua, Universidad Auténoma
de Chihuahua (Textos Universitarios), 1999, pp. 28-29.

% Frangoise Dasques, “La paternidad transocednica del kiosco
de Guadalajara”, disponible en la pdgina web de México Desco-
nocido [http://mexicodesconocido.com.mx/mex_tiem/mt0397_
htm], consultada el 14 de abril de 2010.

“ Brigida von Mentz et al., Los pioneros del imperialismo alemdin
en México, México, CIESAS (Ediciones de la Casa Chata, 14), 1982,
p. 134.



