Hagiografia de la fotografia
en el teatro lturbide

Cedam arma togae
Cicerén, De officiis

onsolidado el poder constituyente a través de la figura de Venustiano Carranza, los fotégrafos

que siguen al Ejército Constitucionalista tornan paulatinamente su fotograffa en imagenes com-

placientes para con el nuevo poder establecido. La fotografia de prensa deja de ser la herra-
mienta audaz y temeraria, aquella que apuesta por la innovacién en la composicién y en el contexto del
disparo. La guerra es un aliciente para los fotégrafos bizarros que convierten la adrenalina en originali-
dad compositiva.! No es casualidad que todos los estudios serios sobre la fotografia del periodo revolu-
cionario se explayen ampliamente en los afios que van del porfiriato a la entrada del constitucionalismo
en la Ciudad de México. Después de ese acontecimiento histérico, los trabajos académicos empiezan a
flaquear en fotografias interesantes por si solas, simplemente porque las fuentes apenas dan para otra
cosa. Pero la historia escrita a través de las imdgenes no se detiene en el valor estético de la misma,
tarea reservada a la historia del arte, sino que se adentra en el laberinto de la produccién fotografica,
de la intencién del fotégrafo y del sujeto fotografiado, del uso y abuso de la imagen y de la tinta sobre
papel que ésta hace correr en la prensa, pero también en la historiograffa que le seguird. Ese es el camino
que andaremos para vislumbrar al menos algunas notas, reflexiones, sobre el papel de la fotografia del
Congreso Constituyente en torno al decisivo afio de 1917 (foto 1).

Desde hace ya mas de treinta afios han sido numerosos los autores que han comenzado a allanar la
senda que une esas veredas: la historia, la fotografia y la Revolucién mexicana. Nos referimos a Carlos
Alberto Barbosa, Miguel Angel Berumen, Claudia Canales, Rosa Casanova, Alberto del Castillo, Bryan
Davis, Olivier Debroise, Daniel Escorza, Flora Lara Klahr, Marion Gautreau, Laura Gonzalez, Arturo
Guevara, Ignacio Gutiérrez, Blanca Jiménez, Patricia Massé, Mayra Mendoza, Angel Miquel, Miguel
Angel Morales, Rebeca Monroy, Francisco Montellano, John Mraz, Claudia Negrete, Andrea Noble,

* Universidad Auténoma de la Ciudad de México.

! John Mraz, Fotografiar la Revolucién mexicana. Compromiso e iconos, México, INAH, 2010, p. 13.




Ricardo Pérez Montfort, Luciano Ramirez, José An-
tonio Rodriguez, Antonio Saborit, Paul Vanderwood,
Samuel Villela, entre otros. Es desde el dulce fruto de
su trabajo que hoy escribimos. Las ideas que aquf se
presentan son en la mayoria de los casos reflexiones
conjuntas a la luz de sus letras y su amor a la fotogra-
fia. Los jovenes investigadores que hoy se adentran
en el bosque de la historia visual descubren gracias a
ellos su pasion por la imagen durante el periodo de la
Revolucién mexicana. Corresponderd también a ellos
marcar el nuevo horizonte.

El trabajo conjunto de aquellos investigadores que
antes hemos nombrado ha arrojado a las playas de la
investigacion botellas de ndufragos de la historia de
la fotografia, nombres de fotégrafos, sus historias y
sus vidas. Hoy, juntando los mensajes de cada una
de esas vasijas provenientes de las distintas mono-
graffas, podemos empezar a reconstruir un panorama
més completo sobre la historia de la fotografia de la
Revolucién mexicana. Esos nombres, los mds signifi-
cativos, responden a Sara Castrején, Amando Salme-
rén, Agustin Victor Casasola, Miguel Casasola, Hugo
Brehme, Manuel Ramos, Aurelio Escobar, Heliodoro
J. Gutiérrez, Gerénimo Herndndez, Eduardo Melha-
do, Cruz Sdnchez, Ignacio Medrano, Antonio y Juan
Cachi, Ezequiel Alvarez Tostado, Jests H. Abitia, P.
Flores Pérez, Antonio Gardufio, Abraham Lupercio,
Samuel Tinoco, J. Guerrero, Leén Salinas, Eustasio
Montoya, entre otros.

Durante el porfiriato, la fotografia periodistica
vinculada con el poder contaba con innumerables
medios de prensa para su publicacién. Los géneros
que allf aparecian se convertian en un retrato del pro-
greso positivista decimonénico, asi como de quienes
se presentaban como responsables —y a la vez con-
secuencia— de dicho progreso social, econémico y
tecnolégico. De este modo, los periédicos y revistas
ilustradas nos muestran la industria y la tecnologia en
diversos aspectos, la iluminacién eléctrica, las obras
del canal del desagiie, etcétera. Los personajes liga-
dos a esa ostentacién de progreso técnico son siem-
pre ministros o subsecretarios, cuando no el propio
presidente Porfirio Diaz. Paralelamente al gobierno en
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accién, la prensa ilustrada nos muestra la vida social
de la aristocracia porfiriana, gente no sélo adinerada
sino claramente “gente bonita”; predominan las per-
sonas de piel blanca y sélo algunos son mestizos. El
pueblo, marcado por la marginacién social y econé-
mica, se nutre —como en toda América Latina— del
mundo indigena y mestizo. Asf, revistas y periédicos
ilustrados se convertian por entonces en el escapara-
te de aquellos rastros sociales del Antiguo Régimen.
Esa inmensa poblacién es la que es expresamente
olvidada en la prensa ilustrada, la cual es por demds
adicta al régimen porfiriano. La vida aristocrdtica de
la alta sociedad porfiriana, su opulento gusto, sus di-
versiones publicas, son retratadas en las kermeses,
en los banquetes de beneficencia, bodas y bautizos
de renombre y riqueza. Al mismo tiempo, la accién
del triunfante Estado liberal, heredero del proyecto
juarista, lleva a las planas de la informacién la tec-
nologfa, el ferrocarril, la ingenieria publica, el des-
file de las tropas de moda prusiana, de los criollos
destacamentos de rurales. Como si de la derecha e
izquierda del borbénico palacio de Versalles se tra-
tara, el glamour de la alta sociedad y el lema positi-
vista “Orden y progreso”, respectivamente, se unen
para dar cuenta de un México venturoso y optimista.
Segtin documenta John Mraz, la prensa ilustrada pre-
sume de ser un medio de comunicacién por y para la
aristocracia del sistema.?

Ahora bien, este dispositivo fotografico-social
encuentra legitimacién en la medida que los retrata-
dos se reflejen en la jerarquia politica y econémica.
Ambas, la politica cercana al presidente y las gran-
des riquezas familiares, constituyen el barémetro del
ambiente que rodea al poder. Mientras mds cerca se
encuentre uno de ellas fotogrdficamente hablando,
mayores posibilidades de éxito.

Esta férmula, la cercanfa visual al poder, se vol-
verd a repetir tras la Revoluciéon mexicana. El Con-
greso Constituyente en el teatro [turbide de la ciudad
de Querétaro no sélo no serd la excepcién, sino que
constituird una muestra explicita y palpable de la

2 Ibidem, p. 28.
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necesidad de cercanfa fisica y fotogréfica al poder, a
lo m4s alto de la jefatura del Estado.

El Congreso Constituyente de la ciudad de San-
tiago de Querétaro, que tanta importancia tiene en
la historia legislativa mexicana a todo lo largo del
siglo XX, en lo fotografico ha resultado ser el prece-
dente revolucionario de lo que hoy consideramos la
fotografia oficialista de mediocre calidad. “Aburri-
do” es el adjetivo que encontramos una y otra vez
entre los investigadores de la fotografia periodistica
de aquellos afios, a la hora de pasar someramente por
la produccion gréfica del Congreso Constituyente de
Querétaro.?

Veamos en primer lugar qué entendemos por “fo-
tografia oficialista” durante la Revolucién mexicana.
Nos referimos a aquellas imdgenes que de un modo u
otro pactaban con el poder. Este pacto no era necesa-
riamente explicito —pocas veces lo era—, sino que se
materializaba de dos maneras. En primer lugar los fo-
tografos tomaban imégenes alabatorias del presidente
o0 sus ministros, y en el mejor de los casos imédgenes
neutras que no cuestionaran ni por asomo las debili-
dades compositivas o simbélicas del Estado en cues-
tién. Todo ello no significa que la calidad en cuanto a
técnica, composicién y discurso visual fuera de baja
calidad. Simplemente hacemos notar que la fotografia
oficialista no critica visualmente al Estado, sea éste el
jefe del mismo o bien sus ministros, o aquellos actos
que devienen en rituales de la liturgia politica. Por el
contrario, esa neutralidad estrictamente fotogréfica se
torna en pieza de un rompecabezas mucho mds com-
plejo que es la construccién de una identidad oficial.

La identidad oficial es aquella que desde diversos
aspectos medidticos definen el origen e intencién de
una politica de Estado. Es desde alli que la imagen

% La mayorfa de los estudios sobre la fotograffa del periodo
revolucionario se centran en la fotograffa de los momentos criticos
de la guerra. Llegada la paz constitucionalista, los investigadores
profundizan en importantes y serios aspectos de las relaciones de
los fotégrafos con los medios, de éstos con la politica, en las bio-
graffas de los fotégrafos, en la identificacién de autores y datacién
de imdgenes. Todos estos estudios resultan imprescindibles para
la historia de la fotograffa mexicana y de la Revolucién, pero por
lo que antes hemos apuntado, el desarrollo estrictamente estético
decae a partir de entonces.

cumple un papel importante, y dentro de ella la foto-
graffa. Ahora bien, cuando nos referimos a la fotografia
como un elemento indispensable en la construccién
de dicha identidad oficial durante el periodo revolu-
cionario, solemos recaer inevitablemente en la prensa
grifica, a saber, revistas semanales y periédicos. Es
alli donde el historiador visual habrd de zambullirse
para encontrar el discurso oficial —a veces claro, a
veces sugerido—, dando cuerpo a una interpretacién
del pasado desde el lenguaje propio de la fotografia.

Querétaro: el diputado entre la multitud

L. fotograffa que hallamos sobre el Congreso de Que-
rétaro, tanto en prensa como en diversos archivos pi-
blicos y privados, responde a los elementos bdsicos
de la fotograffa oficialista de la que hemos hablado.
Pareciera que la prensa de la época quisiese mostrar
dos cosas: la numerosa participacién de los delega-
dos, asf como la personalizacién de cada uno de ellos,
dejando asf constancia grafica de la asistencia de
quienes en ese momento hacen historia. Analicemos
por separado cada una de estas sugerencias historio-
gréficas (foto 2).

En 1917 la Revolucién mexicana se halla defini-
da a partir de tres grandes zonas geograficas, el villis-
mo en el norte, el zapatismo en el estado de Morelos,
y el carrancismo como unica propuesta de Estado en
ese momento. Para entonces la antafo gloriosa Divi-
si6n del Norte, asi como el Ejército Libertador del Sur
se encuentran encapsulados, formando sendas man-
chas en lo que en ese momento es la construccién
de un Estado mexicano en forma. Si bien dentro del
México constitucionalista las tensiones persisten —y
lo hardn adn después del asesinato de Carranza—, el
Primer Jefe ha logrado consolidar la gran mayoria del
territorio. Las divergencias, salvo sonadas excepcio-
nes, se dirimen en el seno de la “paz carrancista”.
Es alli donde se negocia y se reparte el poder. Tras
el desgaste de la guerra y exorcizado el peligro del
fantasma de la intervencién estadounidense, los cau-
dillos saben que el pacto es el triunfo de todos. Asf,
a todos conviene preparar el paso siguiente, a saber,
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la contienda a través de la lucha electoral; lo que sea
que ello signifique.

Ese pacto encuentra su traduccién visual en las
imdgenes periodisticas sobre el Congreso Constitu-
yente. El Congreso de Querétaro representa la con-
solidacién de ese pacto, la firma de un simbélico
armisticio entre todos aquellos caciques que confor-
man el constitucionalismo. La fotograffa de prensa y
de archivo sobre el histérico encuentro de Querétaro
representa eso, pero también algo més. Al menos for-
malmente, es también el acto por medio del cual la
guerra devuelve la voz al pueblo. Para Carranza y los
caciques revolucionarios, la Revolucién ha terminado
y comienza la construccién del Estado.* Los lideres
de la contienda han dejado las armas, consolidado las
instituciones, arrinconado a los “bandidos” —Iléase
Villa y Zapata— y ahora entregan a las masas el ins-
trumento que les permitird elegir el México del futuro
inmediato. Discurso oficial, sin duda, pero esas pala-
bras se reflejan como espejo en la fotografia multitu-

dinaria.
Cuando el mimero hace multitud

Lo que a partir de ahora podemos llamar “fotogra-
ffa multitudinaria” es aquella que pretende afirmar y
confirmar que el nimero si cuenta a la hora de cons-
truir el discurso politico. Es conocido el truco fécil de
fotégrafos y mesa de redaccién para aumentar o dis-
minuir visualmente el nimero de sujetos, por ejem-
plo, en una manifestacién publica. Si la concurrencia
es poca y el fotégrafo desea “aumentarla”, entonces
tomar4 primeros planos o encuadres a nivel de los su-
jetos fotografiados. Si por el contrario la manifestacién
es numerosa, simplemente alzard la cdmara o buscard
un lugar elevado para realizar el disparo y asi abarcar
el mayor nimero de gente posible.

4 Los presidentes de México ante la nacidn, informes, manifies-
tos v documentos de 1821 a 1966, México, Cdmara de Diputados,
1966, t. 111, p. 382, apud Marion Gautreau, De la crénica al icono.
La fotografia de la Revolucion mexicana en la prensa ilustrada
capitalina (1910-1940), México, INAH, 2016, p. 228.
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Eso es lo que veremos en el teatro Iturbide, “foto-
graffas multitudinarias” en un Congreso rebosante de
delegados. ;Qué es lo que pretenden esas imdgenes
repetidas una y otra vez por todos aquellos fot6grafos
que asistieron al histérico evento? Todos tomaron lo
mismo, jpor qué? (foto 3).

En primer lugar recordemos c6mo funciona la
mesa de redaccion de un periédico y cudl es el trabajo
de un corresponsal gréfico. Atdn hoy en dia, todo fot6-
grafo de prensa debe cubrir su trabajo con al menos
una imagen “segura”. Esto significa que si no ocurre
nada excepcional visualmente hablando en el evento
a registrar —la redaccién y firma de la Constitucién
en este caso—, el fotégrafo, y por ende la mesa de
redaccién, tendrdn al menos una imagen para ilus-
trar el acontecimiento. llustrar es la palabra correcta.
Esto significa que el texto periodistico es la verdadera
nota. Publicar 0 no una imagen neutra junto a éste en
nada cambia el significado de la noticia escrita. A eso
nos referimos cuando hablamos de ilustrar una nota,
es decir, la fotografia es simplemente un acompaiia-
miento visual, de ninguna manera un discurso perio-
distico por sf sola.

Los trabajos y actos de los constituyentes son
visualmente anodinos, repetitivos y, por su propia
naturaleza, carentes de informacién visual. De este
modo, tan trascendente acontecimiento para la histo-
ria mexicana del siglo XX, no ofrece una imagen que
alcance a expresar la importancia del Congreso Cons-
tituyente. Esa es la razén por la que los fotégrafos
cubrirdn su orden de trabajo con una “fotografia segu-
ra”, es decir, asegurarse de que en la imagen aparezca
la persona referida en la nota periodistica. Nada mas,
nada menos. Ahora bien, ante la necesidad de cubrir
la orden, la manera mds fécil de darle importancia al
acontecimiento es disparar la cdmara pensando en lo
que hemos llamado “fotografia multitudinaria”. Ade-
méds, cabe afiadir que este tipo de fotografia no es el
tnico modelo que permite cubrir la orden e ilustrar
la noticia, pero es el primero que hemos explicado.
La ilustracién de la noticia es el primer elemento que
hace de la fotograffa sobre el Congreso Constituyente
una fotografia visualmente estéril.
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El otro modo de cubrir la orden sin arriesgar el
disparo es la toma del sujeto aludido en la nota perio-
distica de manera individualizada. Hablamos aqui del
retrato tradicional del fotoperiodismo de aquella épo-
ca, es decir, una toma de cuerpo entero, donde el poli-
tico aparece arengando a la concurrencia, cerrando un
discurso, o bien, ocupando su sitio en las butacas del
teatro Iturbide, transmutadas en curules. Esas tomas
suelen ser compositivamente cldsicas, sin riesgo en la
iluminacién y con la ineludible necesidad de que el
lector del periédico sea capaz de identificar al politico
en cuestion (foto 4).

Se trata entonces, en ambos casos —la fotografia
multitudinaria y la identificacién clara del sujeto fo-
tografiado— de fotografia neutra. No hallamos alli la
critica compositiva que pudiese haberse encontrado
en afios anteriores. Hasta 1915, e incluso en los albo-
res de 1916, los especialistas en la historia visual del
periodo revolucionario hablan persistentemente de in-
novaciones en el estilo, en el encuadre, en el didlogo
dialéctico constante entre la imagen y el pie de foto.
Como antes hemos apuntado, la guerra, las escaramu-
zas, la lucha por el poder federal y en particular por
la capital del pais son alicientes para que fotégrafos
y fotégrafas recurran a estrategias nuevas, tanto en la
toma de la imagen como en el posterior uso de ella;
sin embargo, todo lo que hemos dicho sobre la fotogra-
fia que se genera alrededor de los acontecimientos de
1917 permite al historiador leer otras cosas, mds all4
de anélisis estilisticos y valor estético de la imagen.
La riqueza de la historia visual reside en la informa-
cién sobre el contexto, la produccién de la fotografia,
el valor simbélico de lo que allf ocurre y que ha que-
dado grabado con luz en una placa de cristal.

La intima individualidad

Ademss de 1a “fotografia multitudinaria” de la que
hemos hablado, encontramos en el Congreso Consti-
tuyente dos maneras precisas de fotografiar al sujeto:
capturar la imagen de todos y cada uno de los diputa-
dos constituyentes a la hora de estampar su ribrica en
el acta definitiva de la nueva Constitucién, y, por otra

parte, encontramos el retrato, casi en serie, de cada
una de las delegaciones de diputados constituyentes.

Sin duda la redaccién, aprobacién y firma de la
nueva Constitucién de los Estados Unidos Mexica-
nos representaba un momento histérico no sélo para
México, sino también para el mundo occidental. Cabe
recordar que la Constituciéon mexicana de 1917 era
la primera en su dmbito que aseguraba los derechos
sociales, antes atn que la Constitucién alemana de la
Republica de Weimar.> Los diputados eran conscien-
tes de que las exigencias de los diversos bandos que
habian luchado entre s debian integrarse de un modo
u otro a la Carta Magna. Esa era, en principio, la tnica
garantia para consolidar la paz. M4s alld de que en el
fondo se tratase de un pacto politico entre caudillos,
los diputados eran conscientes del momento histérico.

La fotografia se convertia en el testigo fiel de tal
acontecimiento, lo que podemos nombrar a través de
un libre retruécano como la ribrica grafica de la firma,
nada menos que con la misma pluma con que se ha-
bia firmado el Plan de Guadalupe. El hecho histérico
que representaba la firma de la nueva Constitucién
llevaba un doble valor. Por un lado, siguiendo la su-
gerencia de Gisele Freund, el acto mismo de firmar
el documento era poseido por el sujeto en cuestién,
que se congelaba de manera definitiva para tiempos
venideros en el negativo fotografico.® El retrato de
cada uno de los diputados constituyentes se tornaba
en medalla en el pecho por los servicios prestados a
la patria. El objeto en positivo, més alld de la calidad
estética o compositiva que pudiese tener o dejar de
transmitir, era la legitimizacién de esa nueva aristo-
cracia que surgia en el atanor de la guerra. A partir
de entonces, los apellidos gloriosos del teatro Iturbide
transmitirfan esa pétina de teogonia civica de gene-

® Tal era el discurso explicito de Carranza, frente a lo que él
consideraba habfa sido tan sé6lo una “reforma democratica” du-
rante el corto periodo presidencial de Francisco 1. Madero. Vé-
ase Thomas Benjamin, La Revolucién. Mexico’s Great Revolution
as Memory, Myth and History, Austin, University of Texas Press,
2000, p. 52.

¢ Gisele Freund, Photographie et société, Paris, Seuil, 1992,
p. 82.
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racién en generacion, siempre a través de la mirada
orgullosa sobre un viejo retrato de 1917 (foto 5).

Si el retrato estaba destinado a ser prueba tan-
gible de la conciencia histérica de cada uno de los
diputados, era al mismo tiempo sillar destinado a
levantar el nuevo panteén civico, el de “los padres
de la Constitucién”. La prensa se convertia entonces
en una herramienta fundamental e ineludible en este
proceso. Muchas décadas atrés, a principios del siglo
x1x, Jules Michelet habfa construido la metodologia
para sustituir la historia santa por una nueva hagio-
graffa estrictamente civil. El porfiriato materializaba
esta manera de hacer historia en el México decimong-
nico, y ahora, bajo el sol de la ciudad de Querétaro,
crecfan como hierba los nuevos héroes que consolida-
rfan la nueva patria. Una nueva manera de hacer las
cosas —aparentemente— se esculpia en marmol en
el futuro teatro de la Republica, y la prensa gréfica era
testigo y estafeta del hecho.

L’Union fait la force

Oo subgénero del retrato que hallaremos de ma-
nera reiterada es la fotografia de grupo; como si del
recuerdo gréifico de la generacién escolar se tratara,
los diputados se formardn una y otra vez rodeando al
Primer Jefe para plasmar en las sales de plata el re-
cuerdo queretano.

Cada delegacién, ordenados por los diversos esta-
dos del pafs, rodeardn a don Venustiano Carranza para
realizar la fotografia del recuerdo, el souvenir con que
volver a casa y presumir entre sus colegas diputados
en cada uno de los congresos locales. Resulta curioso
revisar el conjunto de estas fotograffas: en el centro de
la imagen, el futuro presidente de la Republica posa
sentado, con su bastén en la diestra y su sombrero
de bombin reposado en la pierna izquierda, sostenido
suavemente por su mano. El lugar elegido es siempre
el mismo, las mismas bancas y la misma silla bajo la
arcada del patio. La pose de Carranza varia en peque-
flos matices en cada una de las distintas fotografias
de cada contingente. A su alrededor se irdn turnado
los diputados nacionales, cada grupo de las distintas

ANTROPOLOGIA. Revista interdisciplinaria del INAH

regiones, con diferentes acentos y costumbres, refle-
jando alrededor del Primer Jefe la “variedad demo-
critica” de la rica cornucopia nacional. Carranza,
impdvido, parece mds bien aburrido ante la cdmara
que debe disparar por més de treinta veces la mis-
ma imagen. Imaginamos a los diputados en procesién
como aquella que se forma sobre el pasillo desde don-
de se observa a la Madre de México en la Basilica de
Guadalupe. Venustiano Carranza —el gran estadista
militarizado a golpe de revolucién—, posa ahora en
carne y hueso convertido en fetiche constitucional.

Aparecer solemnemente sentados junto a quien
encarna la Revolucién constitucionalista representa
nombrarse y reconocerse como piedra fundamental
de las bases de la futura nacién mexicana. Al mis-
mo tiempo, es en efecto el mismo juego simbélico
que el retrato individual firmando el texto constitu-
cional. Esto quiere decir que se trata de la posesién
del tiempo y el lugar, convirtiendo ambos en un ver-
dadero acto sacro revestido de laicidad. El espacio se
extiende a través de la atemporalidad de lo sagrado.
El momento y el lugar son tnicos, irrepetibles, pero
ahora son atrapados como una oracién religiosa en un
escapulario republicano (fotos 6 y 7).

Es asf como se transportard y se venerard la reli-
quia queretana en cada uno de los congresos locales.
Sus diputados serdn igualmente misioneros del nue-
vo evangelio en cada articulo de la nueva y flamante
Constitucién. La brizna de la nueva repiblica refun-
dada llega a cada uno de los estados, a cada rincén la
renaciente nacién, como el fuego nuevo del renova-
do xiuhmolpilli revolucionario. La sagrada llama se
transporta en la cartera y se le nombra ahora como
“fotografia”. L’'Union fait la force, también a través de
la imagen fotogréfica.

El panéptico como razon de Estado

Conservamos del Centenario de la Independencia
una fotografia panordmica tomada seguramente con una
cdmara de lente giratoria. Se trata de una cdmara do-
tada de un mecanismo particular que permite obtener
un negativo de pelicula flexible de considerables di-
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mensiones, de al menos un metro y medio de largo.
Al ampliar ese negativo obtenemos una fotografia en
positivo de alrededor de 20 centimetros de ancho por
metro y medio de largo. Una cdmara similar es la que
posteriormente utilizardn Aurelio Escobar y Heliodo-
ro J. Gutiérrez (foto 8).

En la famosa toma del Centenario —presumible-
mente de Agustin Victor Casasola—, encontramos al
cuerpo diplomdtico en pleno posando frente a la re-
cién inaugurada Victoria de la Independencia, el hoy
popular “Angel de la Independencia” del Paseo de la
Reforma. Modernidad, desarrollo y progreso es lo que
significa esa fotografia, el reconocimiento internacio-
nal no sélo de un México hijo predilecto del positi-
vismo decimondnico, sino también la confirmacién de
que la independencia del pafs era necesaria para tal
desarrollo social y econémico. Los embajadores del
mundo entero, en el Paseo de la Reforma del barrio
aristocratico de moda, atestiguan la mayorfa de edad
de la Republica mexicana. Se trata entonces de pro-
bar que México estd a la vanguardia como las prime-
ras naciones civilizadas del orbe. La prueba tangible
de esto es la misma fotografia, un formato poco comtin
—aunque utilizada ya con éxito en la fotografia y gra-
bado publicitarios desde la dltima década del siglo
xix en Estados Unidos—. Esa imagen, asf expuesta en
casi un metro y medio de longitud, debié ser en aque-
lla época una novedad tecnolégica entre los fotégrafos
y el ptblico en general. Las cdmaras que soportaban
ese largo negativo de pelicula flexible, asf como el eje
rotatorio de la misma, eran productos caros que no
cualquier fotégrafo podia costear.

Siete afios después, con mucho menos glamour,
los diputados del Congreso Constituyente llevan a
cabo en la ciudad de Querétaro su particular y sim-
bélica versién de la refundacién de la Repiblica. Si
el Centenario es el epilogo de la construccién de una
nacién, Querétaro es el punto de arranque de un mito
fundacional para esa nueva aristocracia surgida del
fragor de la batalla. La Revolucién institucionaliza-
da [sic] verd en este hecho la semilla y raiz del largo
siglo xx. Bajo el formato de fotografia panordmica, ob-
servamos esta vez al conjunto de diputados sentados,

rodeando al Primer Jefe, quien se halla ocupando una
vez més el mismo sillén utilizado para las imédgenes
particulares de cada delegacién estatal. Ahora Ca-
rranza se distingue no sélo por su estatura, su posi-
cién central en la composicién, sino especialmente
porque se le ha colocado una alfombra a sus pies. Se
trata de un acto profético, la préxima coronacién del
monarca republicano, el nuevo padre de la patria. Es
esta imagen la constatacién de la aclamacién visual,
de confirmacién de que el Primer Jefe es mucho més
que eso (fotos 9a y 9b).

La larga y meditada construccion de un icono

Al largo de casi 30 afios, Porfirio Diaz construyé
pacientemente —a través de ensayo y error— una
imagen grafica de lo que él y su régimen considera-
ban debia ser el presidente de todos los mexicanos.
Esa imagen oficialista aglutinaba varios aspectos que
obedecian no sé6lo a la biografia de Diaz —incluyendo
por supuesto el cargo de presidente de la nacién—,
sino que también afiadia ciertas novedades simbdélicas
a la hora de la composicién y pose de presidente. Atin
por estudiar en profundidad, la construccién del tipo
fotografico presidencial de Diaz es complejo y de una
riqueza simbolica-visual que pocas veces se repetird
a lo largo del siglo XX mexicano.”

Ese “modelo presidencial” construido por Diaz
es complejo y cuidado hasta en pequefios detalles.
Compositivamente posee varios elementos, a saber: su
mirada estd siempre fuera de cuadro, no sonrfe. En la
pose la cabeza casi siempre permanece erguida sobre
el tronco. La carencia de didlogo visual con la cdma-
ra —casi nunca mira directamente a la lente— abre
simbélicamente una elipsis. La mirada dirigida fuera
de cuadro colocaba a Diaz m4s all4 del fotégrafo y el

" Luciano Ramirez ya apuntaba este hecho en 2010. Sin que
se trate de estudios monograficos, pero a través de segmentos in-
vestigativos de gran valor, otros autores destacan en este sentido,
siendo sin duda el més actual el de Marion Gautreau, op. cit. Al
respecto, véase también, Luciano Ramirez Hurtado, Imdgenes del
olvido 1914-1994. Discurso visual, manipulacion y conmemoracio-
nes de la Convencion Revolucionaria de Aguascalientes, México,
Universidad Auténoma de Aguascalientes, 2010, p. 132.
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espectador, logrando imponer el discurso visual de
Diaz por encima de cualquier otra opinién pléstica.
Ese discurso, en el contexto de la presidencia de don
Porfirio, exponia al presidente de toda la nacién mexi-
cana, sobreponiéndose a diferencias sociales, de raza
o regién. Porfirio Diaz se colocaba asi visualmente
como un padre duro y a la vez misericordioso.

A la composicién sobre la placa fotogréfica a la
hora del disparo, se afiadia una relacién con los me-
dios de prensa particular y —sin duda— trabajada
durante afios. Nos referimos al modo de publicar las
fotografias, no sélo aquellas de cardcter explicita-
mente oficial, sino todo el conjunto de imdgenes que
formaban parte de su vida publica: inauguraciones,
banquetes, despacho de ministros, cuerpo diplom4-
tico, desfiles militares, etcétera. En estas imégenes,
captadas por fotorreporteros, rara vez aparece en el
cuadro el pueblo de manera natural. Atn en estos ca-
sos, cuando aparece, la gente comun se halla aplau-
diendo o rindiendo pleitesia al primer mandatario, o
bien, en pose de respeto a la figura presidencial. Por
eso algunas imdgenes de la Fototeca Nacional llaman
nuestra atencién, precisamente porque el pueblo se
introduce de manera libre en la composicién, rom-
piendo el protocolo social y oficial, asi como el proto-
colo fotogréfico de la época para con el presidente de
la republica. La excepcién confirma la regla.

Diaz es accioén y a la vez contemplativa paz visual,
equilibrio necesario para quien se ostenta como el pa-
dre de todos los mexicanos.

Resignificando iconos, entre metralla y listones

Ex noviembre de 1911 asume la presidencia Fran-
cisco I. Madero. Poco antes, su movimiento era vis-
to por unos como la democratizacién del régimen
heredado de Diaz, mientras que otros vefan en él la
oportunidad de cambiar de raiz dicho régimen. Fuere
como fuere, Madero sabfa que necesitaba la aproba-
cién de los medios estadounidenses. Sin embargo, si
bien se encargé de que éstos cubriesen el maderismo
como movimiento revolucionario, en lo que respecta
a la imagen del caudillo o la futura figura presiden-
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cial, la propuesta iconogrifica maderista era débil.?
La férmula fotografica asumida por Madero se aleja
de la paternal figura esfinge de Diaz. Madero, jovial
por naturaleza, mira directamente a la cdmara, sonrfe
y establece un didlogo amigable con el fotégrafo y el
espectador. En este caso, la prensa oficialista procura
sin mucho éxito librar la escaza altura del presidente,
objecién fisica que sélo la afable actitud de Madero
logra sobreponer. Ocurre lo contrario con Diaz, su al-
tura considerable juega a favor de ese mensaje simbé-
lico de seguridad y equilibrio de poder politico.

Por el contrario, Venustiano Carranza, estadista
como pocos durante el periodo revolucionario, pondra
las bases de su particular tipo fotografico presiden-
cialista. Carranza es una extraiia combinacién de la
largamente ensayada figura de Diaz y la bonhomia de
Madero. La sencillez en la vida cotidiana de Carran-
za, aunado a la apariencia —sé6lo eso— de candor de
su personalidad, ser4 la base de un nuevo modelo de
tipo fotografico presidencial. Carranza es consciente
de que las estructuras del Estado han de valerse de
los medios de comunicacién. Asi, la prensa ilustrada
serd también el modo de consolidar el poder piblico
del Ejecutivo, pero esta vez utilizando herramientas
radicalmente distintas de aquellas que Porfirio Diaz
habia rechazado de manera explicita.

Carranza construy6 su figura grafica en el fragor
de la batalla, distante del boato y protocolo de Diaz.
No hay tiempo para ello, la urgencia de los aconteci-
mientos politicos requiere descuidar el escenario y la
coreografia previa al disparo fotografico. De ese modo,
en el movimiento carrancista los fotégrafos deberdn
tomar la iniciativa. Tal como ha sefialado Mraz, esto
permitird que los fotorreporteros desarrollen, en la
medida de lo posible, su propio estilo fotogréfico sin
la presién de los usos y costumbres de la fotografia
oficialista.

Por otro lado, la personalidad de Carranza —el
rei publicee patris del nuevo México—, serd aprove-
chada para alcanzar la misma meta que Diaz, pero
con una actitud distinta con respecto al pueblo mexi-

8 Miguel Angel Berumen, La Batalla de Ciudad Judrez / II.
Las imdgenes, Ciudad Juérez, Cuadro por Cuadro, 2003, p. 52.
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cano. Si la relacién de Diaz con sus gobernados es la
de un padre respetado por distante y severo, Carranza
logrard ese mismo respeto pero a través de una pater-
nidad amorosa y de una casi enternecedora cercania
con la ciudadanfa.

Asi, a lo largo de la Revolucién mexicana, cada
vez que Carranza aparece en un acto ptblico, el pue-
blo se le acerca, comenta algo y él escucha con aten-
cién. Si Diaz se aleja para ganar respeto, Carranza lo
construye a través de la confianza y la cercania.

¢De qué manera percibimos lo anterior en el len-
guaje visual? En primer lugar, aun asumiendo que la
fotograffa no es mds que una fraccién de segundo de
la realidad, y por ende —sin querer hacer psicoan4li-
sis fotografico—, por comparacién podemos decir que
ciertos gestos resultan recurrentes, y sélo por ello es
que sugerimos lo siguiente: el ligero quiebre de cabe-
za de Carranza es repetido ain en los momentos mds
solemnes, como la jura de bandera de jévenes consti-
tucionalistas, el juramento de sus ministros o la toma
de posesién como presidente de la reptblica tras la
aprobacién de la nueva Constitucién. Ese ligero gesto
le otorga en la imagen un aire de atencién y com-
prensién hacia su interlocutor. Ese es el canal de
comunicacién con la ciudadanfa. Si en otro caso esto
nos llevaria a una candidez alejada de las costumbres
de los politicos, Carranza equilibra esa mirada y ese
ademadn con la fuerza y seguridad de su cuerpo entero.
La altura y gruesa complexién nos recuerdan que se
trata de un politico seguro de s mismo y seguro de lo
que quiere para México.

Junto a ello, Carranza alcanza a su modo otra
caracteristica compartida con Dfaz: la sensacién de
pater familias. Su edad, as{ como su caracterfstica lar-
ga barba canosa nos refieren a la antigua iconografia
de la sabidurfa, aquella en la que el pueblo puede
descansar alejandose de las preocupaciones de la alta
politica.

A pesar de que los caminos son distintos, pero
que la meta entre Carranza y Diaz es visualmente la
misma —el respeto por la figura del jefe de Estado—,
el Primer Jefe y luego presidente, marcard una linea
bien definida entre el pasado porfiriano y las nuevas

estructuras de Estado surgidas desde el constitucio-
nalismo. Nos referimos en este caso a la reforma del
ejército. A la luz de la experiencia de la Decena Tragi-
ca, para Carranza es imprescindible la disolucién del
ejéreito porfirista y la conversion de las fuerzas consti-
tucionalistas en el tinico y legitimo Ejército Mexicano.
Eso es lo que hallamos en cientos de imdgenes del
nuevo ejéreito nacional, apenas meses atrds Ejército
Constitucionalista. Los uniformes, derivados de las
prendas de campaiia de las fuerzas del norte del pafs,
aparecerén ahora en lo que rdpidamente el pueblo de-
nominard “ejército carrancista” (foto 10).

Si separar iconograficamente lo que fueran las
tropas constitucionalistas del nuevo y regular ejército
nacional es visualmente dificil, mds peligroso resul-
ta para Carranza el seguir identificando al Ejército
Mexicano con los restos de lo que habia sido el ejér-
cito porfirista. Las nuevas tropas regulares abandonan
la gala prusiana por la franca guerrera del desierto del
norte del pafs. La modernidad porfiriana del ejército
de Diaz ha sido rebasada por el sencillo rejuveneci-
miento iconografico de las grandes extensiones de de-
sierto nortefio.

Finalmente, apuntar que las fotografias estricta-
mente oficiales de Carranza, aquellas que lo retratan
como presidente de la reptblica, retoman la composi-
cién de Diaz; pero Carranza afiade matices que resul-
tan definitivos a la hora de diferenciarse del anciano
caudillo muerto en Parfs afios antes. Se trata una vez
mds de la mirada, de la postura de la cabeza, del gesto
de la mano. Son sélo guifios, datos sueltos que por su
repeticién se convertirdn en el sello propio de los nue-
vos vientos. Esta vez la presidencia pareciera estar al
alcance del ciudadano.

Dicho todo lo anterior, retomemos ahora la figura
de Carranza en el contexto coreografico del teatro Itur-
bide. En primer lugar, es interesante constatar que el
telén del fondo del teatro Iturbide con que se inician
los trabajos de las comisiones —antes de los trabajos
plenarios— es una representacién pintada del Zéca-
lo de la Ciudad de México. Ya sea que estuviese alli
como parte de la coleccién de los telones de fondo
del teatro o que hubiese sido colocado con motivo del
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Congreso Constituyente, nos da una idea de la inten-
cién de los diputados sobre lo que debia representar
dicho teatro, a saber: una sede alterna del Congreso
de la Nacién. A pesar de la historia federal de la re-
ptblica liberal, lo cierto es que la vocacién centralista
estaba en el ambiente entonces y lo estd ahora, tal
como lo atestigua el haber escogido en su momento el
nombre y escudo del imperio mexica como represen-
tativo de todo el pafs. Asi, si el Zécalo de la Ciudad
de México representa a la nacién entera, es menester
llevar el Zécalo alli donde haga falta, todo sea en pos
de la legitimidad iconogréfica (foto 11).

En el caso de Carranza, observamos que en todo
momento es congruente con la figura que ha ido cons-
truyendo entre batallas, recepciones, inauguraciones,
decretos y leyes. Vestido con su ya por entonces ca-
racterfstico y sencillo traje de campafia, Venustiano
Carranza preside la clausura rodeado visualmente de
los miembros de la mesa de la presidencia del con-
greso, asf como de aquellos diputados que se le acer-
can. A diferencia de las tomas de la época porfiriana,
esta vez los fotégrafos recurren a cuadros generales,
reproduciendo la composicién cldsica del pictoralis-
mo academicista del siglo xix. Desde El Senado de
Tlaxcala (1875), de Rodrigo Gutiérrez, hasta Cris-
t6bal Colon ante los reyes catdlicos (1850), de Juan
Cordero, parecieran modelos en el inconsciente de
los fotorreporteros. No serfa extraio que la imagen
de Gutiérrez estuviese en la mente de mds de uno de
aquellos hombres de la cdmara. Al fin y al cabo, se
trata de retratar y plasmar para el futuro un aconte-
cimiento tan trascendente como lo que signific6 para
el liberalismo mexicano decimonénico la tela de Fl
Senado de Tlaxcala.

Elemento interesante es la mesa —el objeto fi-
sico—, de la Presidencia del Congreso. Dicha mesa
es un protagonista silencioso tanto de las comisiones
preparatorias —fuera del anfiteatro, quizds en un pa-
tio o salén contiguo—, como a lo largo de todas las
sesiones, incluyendo al firma de la nueva Constitucién
y la ceremonia de juramento y clausura. Dicha mesa,
utilizada sin mantel alguno que cubriese su superficie
y las patas que la sostenian, da cuenta de una nueva
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manera de hacer politica. ;Transparencia ante el pue-
blo elector?, ;sencillez frente al boato porfirista? No lo
sabemos, s6lo podemos constatar que su ubicacién es
algo més que simbdlica. Si la pluma con que se firmé
la nueva Constitucién era la misma con que Carranza
habia firmado el Plan de Guadalupe, es probable que
dicha mesa tuviese también algiin significado pareci-
do. Sefiales simbélicas del rompimiento iconografico
con el antiguo régimen.

En este contexto se enmarcan dos hechos signi-
ficativos: en la inauguracién de las sesiones del Con-
greso Constituyente, Carranza viste un elegante frac,
del mismo modo que el presidente del Congreso Luis
Manuel Rojas. En sus repetitivos retratos con cada
una de las delegaciones parlamentarias, el Primer Jefe
cambia el frac por el traje completo, incluido el bastén
y el bombin. Finalmente, en el solemne acto de clau-
sura, Venustiano Carranza vuelve a utilizar su vieja y
sencilla cazadora militar. Una vez mas, los signos de
los nuevos tiempos se hacen presentes y designan un
nuevo rumbo en la iconografia revolucionaria que est4
por venir. Del frac a la casaca revolucionaria, pasan-
do prudentemente por el traje convencional, Carranza
ofrece el respeto que el Congreso y sus diputados se
merecen, pero no deja de afirmar con contundencia
cuél serd el rumbo del nuevo gobierno que se avecina.

La fotograffa revolucionaria de 1917 suele con-
siderarse insulsa, compositiva y estéticamente; sin
embargo, hallamos que responde a cédnones clésicos
decimonénicos, nada arriesgados. Resulta evidente
que a lo largo de la historia de la fotografia encon-
tramos imdgenes elocuentes, que por si mismas nos
brindan un ctimulo de informacién histérica. Aun asf,
compartiendo que dichas imédgenes vinculadas al Con-
greso Constituyente de la ciudad de Querétaro son
anodinas, es importante rescatar que la lectura que
de ellas se deriva desde la metodologia de la historia
visual, nos permite rescatarlas como fuente grifica e
histérica. La construccién de un imaginario y la cons-
tatacién de un quiebre en un canon iconografico son
algunos de los elementos que podemos sacar en lim-
pio. La hagiografia patria se renueva y consolida en
los aparentemente insignificantes detalles de todos los
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dfas. Una gota de agua es sélo eso, no un embravecido s6lo de los grandes acontecimientos, sino que éstos se

y conmovedor océano, pero una gota detrds de otra leen también desde esa persistencia cotidiana de las
rinden la piedra que salpican. La historia no se hace pequefias cosas.

97 Hagiografia de la fotograffa en el teatro Iturbide



N TROPOLOGIiA DE LA I MAGEHN

Foto 1. El teatro lturbide, sede del Congreso Constituyente en la ciudad de Querétaro. Fototeca Nacional, Sinafo-INAH, inventario: 5003.
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Foto 2. Juramento de los delegados al Congreso Constituyente en la ciudad de Querétaro. Fototeca Nacional, Sinafo-INAH, inventario: 39607.
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Foto 3. Vista general del interior del teatro lturbide durante el Congreso Constituyente de la ciudad de Querétaro. Fototeca Nacional, Sinafo-INAH, inventario: 39700.

ANTROPOLOGIA. Revista interdisciplinaria del INAH afio 1, nim. 3, julio-diciembre de 2017



N TROPOLOGIiIiA DE LA IMAGTEN

Foto 4. Diputado del Congreso Constituyente. Fototeca Nacional, Sinafo-INAH, inventario: 39560.
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Foto 5. Composicién 3
conmemorativa del Congreso
Constituyente de 1917 en la
ciudad de Querétaro. Col

Museo Casa de Carranza, INAH. |




N TROPOLOGIiIiA DE LA IMAGETEN

. £ ‘

& r" JJ‘J I' Y T =X j‘




N TROPOLOGIiA DE LA I MAGEHN

Foto 6. Venustiano Carranza rodeado de los de|egados del estado de Guanajuato, enel Congreso Constituyente de la ciudad de Querétaro. Fototeca Nacional, Sinafo-INAH,

inventario: 39600.
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Foto 7. El Primer Jefe de la Revolucidn junto a los delegados constituyentes del estado de Oaxaca. Fototeca Nacional, Sinafo-INAH, inventario: 39633.
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Foto 8. Cuerpo diplomético en la columna de la Independencia con motivo de los festejos del Centenario de la Independencia. Composicién hecha a partir de 11 imégenes. Fototeca

Nacional, Sinafo-INAH, inventario: 35593 a 35604.
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Foto 9a y 9b. Imagen panorémica de los delegados del Constituyente con Carranza. Composicidn hecha a partir de dos imdgenes proporcionadas por el autor de este articulo.
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Foto 10. Luis Manuel Rojas, presidente del Congreso Constituyente, y Venustiano Carranza en el teatro lturbide de la ciudad de Querétaro. Fototeca Nacional, Sinafo-INAH,
inventario: 39552.
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Foto 11. Congreso Constituyente en la ciudad de Querétaro. Fototeca Nacional, Sinafo-INAH, inventario: 5254.
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