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DANZAS MEXICANAS

Por Ra0L G. GUERRERO

I. LA DANZA DE LOS CONCHEROS

1. ESCENARIOS EN DONDE SE DESARROLLA

Las colonias més pobres de la ciudad de México, los suburbios, son los
lugares que presentan mayor cantidad de datos folkléricos, pues sus habi-
tantes, careciendo de recursos para otra clase de diversiones como son el ci-
nematégrafo o el teatro, se reinen los domingos por las tardes en lugares
determinados, y seglin he podido observar en las colonias que a continua-
cién sefialaré, lo hacen con dos objetos: uno, el principal, obedeciendo a
ideas religiosas catélicas, mezcladas o agregadas de fuertes y marcados in-
dicios idolatricos; otro, el secundario, dar solaz a sus espiritus, recordando
domingo a domingo sus motivos coreograficos y musicales, a los que agre-
gan constantemente nuevos temas de su invencién u observacién.

Las colonias y pueblos que he visitado son los siguientes: Colonia Mo-
relos (antes La Bolsa), al N. E. de la ciudad; Colonias Vallejo y Gustavo
A. Madero (antes la Villa de Guadalupe-Hidalgo), al N.; las Colonias Zo-
quipa, al E., y la Magdalena Mixhuca, al S. E.; y los pueblos de Santa Ma-
ria Astahuacén y San Lorenzo, Delegacién de Iztapalapa, D. F.; de Chima-
listac, Delegacion de Alvaro Obregén (antes San Angel), D.F.; de Los
Remedios, Estado de México, y de Chalma, Estado de México.

En todos estos lugares existe la danza de Los Concheros, con algunas
modalidades dependientes de cada colonia o pueblo, pero en todos ellos he
encontrado aspectos afines que sefialaré adelante.

Durante las principales festividades religiosas que se celebran en las co-
lonias y pueblos mencionados, se retinen grupos de danzantes que se insta-
lan frente a los templos, alrededor de las cruces de los atrios o en las lomas
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circunvecinas y, ataviados con trajes llamativos y tocados con penachos de
diferentes colores, acompafiandose con unos instrumentos hechos de concha
de armadillo, bailan durante varias horas y ejecutan actos religiosos que,
probablemente, forman parte de un ritual.

Los domingos por las tardes se redinen para ensayar en la casa de algu-
no de los jefes, la que dispone de un gran patio o corral, en donde pueden
ejecutar libremente sus movimientos coreograficos, después de haber hecho
un sinnimero de salutaciones a los santos de su devocién que se encuentran
instalados en el adoratorio que cada jefe tiene en su casa, ex profeso para
estos actos religiosos.

Estos adoratorios, que entre los danzantes reciben el nombre de Mesas,
estan instalados en la pieza principal de la casa que lo mismo sirve de sala
que de comedor, recimara y oratorio. IX'n el muro principal del cuarto, por
lo general el que estd orientado hacia el Este, estd colocada una mesa de
madera, cubierta con un mantel blanco bordado o tejido que lleva bordadas
las iniciales del jefe del grupo, duefie de la casa. Sobre esta primera mesa
se coloca otra mesa mas pequefia o bien unos cajones, con el objeto de agran-
dar el altar, hasta una altura de 214 mts., terminando en la parte superior
unas veces en dosel de papel de china o de género y otras con simples ti-
ras anchas de papel o género, que cuelgan hacia abajo, detenidas en el cen-
tro de la parte superior para formar una especie de portada que llega hasta
el suelo y que abarca todo el altar. En éste, colocadas en diferentes luga-
res, se encuentran las imagenes de los diversos santos de su devocién, bien
en esculturas de madera o yeso o en retratos, pero siempre destacindose
principalmente la Virgen de Guadalupe, la de los Remedios, el Sefior de
Chalma y el Sefior del Sacromonte. El adorno es completado con flores na-
turales y artificiales, velas de cera, parafina y sebo, y en la primera mesa,
o en el suelo ocupando la parte central del altar, estd una imagen de las
dnimas del purgatorio y a sus lados una campana, uno o dos incensarios
y un objeto de madera en forma de rueda con una cruz al centro, des-
cansando sobre una peana del mismo material. A este objeto, que a ve-
ces ostenta un espejo en el centro y cuatro mitades de espejo en cuatro pun-
tos equidistantes en la rueda, le llaman los danzantes la custodia y cuando
esta adornado como adelante describiré, le llaman el sichil. A los lados del
altar, por la parte de afuera, son colocados los estandartes, las banderas,
los bastones de mando, los trajes especiales para las ceremonias, los instru-
mentos musicales y todas las insignias que usan durante la danza.

Tanto en unos escenarios como en otros, pero principalmente en los
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abiertos plenamente al pblico como son los atrios de las iglesias, siempre
los danzantes estin rodeados de personas curiosas que admiran la belleza y
derroche de lujo en sus trajes, el sonido musical de sus instrumentos, o se
burlan irrespetuosamente de ellos, llaméindolos los huchuenches en una for-
ma despectiva, sin pensar en el profundo significado que todos estos aspec-
tos pueden tener como motivos de estudios etnograficos.

2. ORGANIZACION JERARQUICA DE LOS DANZANTES

Platicando con los danzantes y sus jefes, pude darme cuenta de la or-
ganizacién que mantienen en sus grupos y de los reglamentos que observan,
siendo éstos, algunas veces, demasiado rigurosos y conteniendo fuertes cas-
tigos corporales para los que faltan a alguna de sus clausulas. El castigo
corporal consiste en aplicar al individuo que ha cometido la falta, si es
hombre, una “arroba” de veinticuatro azotes con una cuarta de puntas de
cuero; y si es mujer, la “media arroba” de doce azotes, encargando la ta-
rea a un verdugo que deberad azotarlos fuertemente, pues de lo contrario,
los azotes mal aplicados le sern dados a él. Tienen, ademas, otro castigo
que pudiera llamarse voluntario, pues consiste en ofrecer una “manda” lla-
mada “penitencia”, y al cumplirla, el que ha hecho el ofrecimiento a los
santos de su devocién, recorrera de rodillas y con los ojos vendados, guiado
por alguna otra persona, el atrio de la iglesia donde han de bailar.

Los danzantes me han platicado de tres grandes congregaciones que exis-
ten en la Reptblica: la del Distrito Federal, llamada de La Gran Tenoch-
titlan; la del Bajio, que comprende parte de los Estados de Guanajuato,
Querétaro e Hidalgo; y la de Tlaxcala que es, probablemente, la mas vieja.
Dentro de ellas hay grupos méas o menos grandes llamados Mesas, teniendo
cada una alrededor de cien miembros.

Para pertenecer a uno de estos grupos, se necesita llenar algunos re-
quisitos, hacer votos de acuerdo con su reglamento y sujetarse a las dispo-
siciones generales y al mandato del jefe o jefes que sean asignados en la
corporacion,

Cuando ingresa un nuevo miembro al grupo de danzantes, ya impuesto
de sus obligaciones y deberes e iniciado en una ceremonia especial (alguna
velacion que después describiré), es nombrado con el cargo inferior que
corresponde a la categorfa de Alférez y su obligacién, ademis de danzar,
consiste en portar durante los actos religiosos que se efectien, un estandar-
te o una bandera de las que pertenecen a la Mesa. Tiene, como todos los
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demis miembros, la obligacién de concurrir a los ensayos dominicales, pa-
ra que le sea ensefiado el arte musical y el coreogrifico y el ritual de Ja
corporacién, y en los “‘ensayos reales”, de los que hablaré después, se pre-
sentard, como todos los danzantes, con su vestido de ceremonia, para que
pase revista ante el jefe o los jefes que visiten el ensayo general. Cuando se
efectia una fiesta en alguno de los santuarios que visitan, debe haber por
lIo menos cuatro alféreces con sus estandartes o banderas, para colocarlos
en los cuatro puntos cardinales de 1a rueda de la danza.

Cuando el alférez ha desarrollado satisfacloriamente sus actividades co-
mo tal, y ha aprendido a tafier el instrumento, pasa a la categorfa de Con-
chero, y ya colocado en ella, va subiendo de clase hasta ocupar los prime-
ros lugares. El grado inmediato superior al de Conchero, es el de Sargento,
habiendo dos clases en esta categoria: unos llamados “de campo”, que tie-
nen la obligacién de cuidar que durante la danza todo esté bien organiza-
do, de que los danzantes cumplan con su “obligacién”, de darles agua para
tomar y autorizarles los momentos de descanso; y otros llamados “de me-
sa”, encargados del adorno del altar, de que tanto las flores como las velas
estén en buen orden, y de cuidar las insignias que se han de ocupar en los
actos religiosos.

Cuando los Sargentos han desempefiado bien sus funciones, pueden pa-
sar a la categoria de Segundos Capitanes de Conquista, o sean los ayudan-
tes inmediatos de] Capitin de Conquista, que es el jefe de una Mesa, pu-
diendo llegar a ser Capitanes de Conquista los que, con su gente, estan
supeditados al Capitan General de una congregacién y més directamente al
Segundo Capitin General o Regidor, que desempefia funciones de un Co-
misario General, y que suple al Capitén General durante las ausencias de
éste.

De esta manera, en las congregaciones de que tengo noticias, hay un Ca-
pitin General en el Distrito Federal, otro en Tlaxcala, otro en Guanajuato,
otro en Querétaro y otro en Hidalgo.

Todas estas jerarquias pueden adquirirse, como he dicho, por ascensos
sucesivos; pero también son hereditarias y cuando muere el Capitan Gene-
ral, la jefatura pasa automéiticamente a su primer heredero, si es varén.
Una mujer no puede ser Capitana Generala, a excepcién de que 1o sea de una
manera provisional con el cargo de Regente, pues si el heredero es menor
de edad, asume el mando asesorado por un Regente, que puede ser la ma-
dre o algiin pariente cercano, hasta que llega a la mayoria de edad. Mien-
tras tanto es respetado y obedecido como si tuviera ya la edad competente
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para gobernar. Cuando ¢l menor de edad no tiene persona que lo asesore,
es decir, que no hay Regente, el Regidor convoca a una asamblea para lle-
gar a uno de estos acuerdos: o se norbra un Regente que puede ser el mis-
mo Regidor u otro Capitan que se haya distinguido, o se forma un Consejo
que dirigira al joven monarca en sus funciones de poder ejecutivo.

Las categorias a que pueden pertenecer las mujeres serdn tratadas en
el capitulo respectivo.

3. LITURGIA PAGANO-CRISTIANA. LAS VELACIONES DE RITUAL

En uno de los ensayos dominicales que efectiian, cuando tienen que ir
a bailar a un santuario de importancia, haceun el “ensayo real”, que consis-
te en un ensayo general al que deben asistir los danzantes perfectamente
ataviados con sus trajes de ceremonia y sus insignias para pasar revista, El
jefe inmediato superior o el jefe general, revisa a todos los danzantes, les
corrige los adornos de sus trajes, de sus instrumentos musicales y sabe en
un momento dado, con cuinta gente cuenta para la funcién que habra de
efectuarse. Antes del ensayo real, entran al oratorio, saludan a los cuatro
vientos y a los santos de su devocién, piden permiso a las dnimas de sus an-
tepasados, tafiendo sus instrumentos y entonando alabanzas alusivas al ae-
to. Para esto, el altar ha sido debidamente adornado por los sargentos de
mesa y las malinches abanderadas y de “somador”. Hechas las salutacio-
nes de rigor, se colocan frente al altar formados en dos filas por orden de
categorias, y empiezan a desfilar hacia el patio, en perfecto orden, sin dar
la espalda al adoratorio, y forman la rueda para comenzar su interesante
danza. Llegado el dia de la festividad que han de celebrar (12 de diciem-
bre, en honor de la Virgen de Guadalupe; 8 de septiembre, en honor de la
Virgen de los Remedios; 2 de noviembre, en honor de los muertos; 15 de
agosto, en honor de la Virgen Maria; fiestas movibles en marzo, abril, ma-
yo y junio, en honor del Sefior del Sacromonte, del Sefior de Chalma y de
la Trinidad, respectivamente, etc.), efectian en los adoratorios, la vispe-
ra, las velaciones de ritual que, segin mi manera de pensar, corresponde-
rian, en el culto catélico, a los maitines. Estas velaciones constituyen, pro-
piamente, la iniciacién de la danza.

Para la velacién se retine la mayor parte de los danzantes y mientras
da comienzo la ceremonia, los Concheros tafien sus instrumentos y cantan
alabanzas, recibiendo, por este hecho, el nombre de Clarines. '

Cuando esti reunida toda la Mesa, o sea que estin presentes el Capi-
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tan de Conquista, el Segundo Capitan de Conquista, los Sargentos, las Ma-
linches, los Concheros, las Concheras y los Alféreces, da principio la cere-
monia nocturna, ante el altar, que estd todo iluminado y engalanado con
los adornos habituales.

Uno de los Concheros mds distinguidos, o bien el Capitén de Conquis-
ta, hace las veces de sacerdote y da principio a la ceremonia, tratando de
encender cinco velas de sebo, pegadas a un ladrillo colocado en el suelo,
frente al altar, dejando caer gotas encendidas de una sexta vela. Entonces
se han suspendido los cantos, pues aquel acto, dificil de ejecutar, reviste
una solemnidad muy grande y todos los presentes esperan el momento con
religiosidad y devocién. Encendidas las cinco velas en la forma descrita,
reanudan sus cantos, que llaman alabanzas, haciendo peticiones a las 4ni-
mas de sus antepasados, pidiéndoles permiso para continuar durante toda
la noche. El danzante que ha encendido las velas toma el incensario de las
manos de la Malinche de Somador y hace cruces de humo en el aire, diri-
giéndolas hacia los cuatro puntos cardinales. El Capitin de Conquista, due-
fio de la Mesa, hace invitaciones a otras Mesas para que asistan al acto y
cada invitado que va llegando es recibido con alabanzas y salutaciones. El
duefio de la Mesa donde se celebra la velacién “reparte los trabajos” en-
tre los invitados, consistentes en armar sobre la cruz de madera “la custo-
dia” que se encuentra al lado de la imagen de las 4nimas, una rueda de
flores. Los que han sido designados para estos trabajos, dan las gracias por
la designacién, pues esto constituye un alto honor concedido por el Capitin
que invita a la velacién. Los encargados de realizar los trabajos tienden un
mantel o una cobija en el suelo, frente al altar. En seguida colocan la cruz
en posicién horizontal, piden permiso a las 4nimas y comienzan a adornar
la cruz de madera, con flores de la estacién cuando se trata de una vela-
cién cualquiera, pero cuando es la que se efectGa en honor de los muertos,
siempre el adorno serid hecho con flores de zempoalxéchitl. Terminado el
adorno de la custodia, los encargados de ello hacen entrega del trabajo al
Capitan y entonces éste, después de dar las gracias por el favor recibido,
acompafiado de otros danzantes, se hinca frente al altar, toma la custodia
con ambas manos, hace con ella salutaciones a los cuatro vientos y la colo-
ca en el centro del altar, ahumdndola con mucho incienso, mientras los Cla-
rines ensalzan el acto con sus canticos. El fuego tiene papel importante en
estas ceremonias, pues hay una mujer encargada de mantenerlo siempre vi-
vo para quemar el incienso en los incensarios. Una vez ahumada la insig-
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nia, el Capitdn pide permiso en voz alta a los antepasados y contintia la ce-
remonia con el canto de las alabanzas acompafiado por los instrumentos.

4. LA SUPERSTICION DEL NUMERO 4

Para los Concheros el nimero 4 tiene un significado especial, pues pa-
rece ser que contra las ideas catdlicas, sus danzas tienen por objeto honrar
a los cuatro vientos (Norte, Sur, Este y Oeste), debiendo efectuar sus cere-
monias principales en los santuarios que correspondan a los cuatro puntos
cardinales del Valle de México, que es donde he tenido oportunidad de ha-
cer estas observaciones. Estos santuarios son: el de la Virgen de Guadalupe,
al Norte; el de Chalma, al Sur; el del Sacromonte, al Este y el de los Re-
medios, al Oeste. Cuando los danzantes bailan en los santuarios, hacen lo
que llaman el “baile general”, consistente en organizar su danza en una
forma especial para formar una cruz de brazos iguales, que tendrd cuatro
cabeceras, representadas por los Alféreces. Estas cuatro cabeceras estan di-
rigidas hacia los cuatro vientos. Algunas veces, no siempre, los danzantes
bacen después de esta cruz otra con un pie més largo, imitando la cruz cris-
tiana, pero por lo general forman la anterior con mas frecuencia. Al hacer
el “baile general”, ejecutan varias evoluciones en las que saludan los Alfé-
reces, que en este caso representan a los cuatro vientos. Las salutaciones se
hacen girando hacia un lado, empezando por el Norte, continian por el Es-
te, luego por el Sur y al tltimo por el Oeste, repitiéndolas tantas veces co-
mo sea necesario. Terminados los saludos, forman la rueda, pasando a ocu-
par el centro los jefes del grupo, las Malinches abanderadas y las Capitanas
de Conquista, por ser consideradas estas personas del centro como las mas
respetables,

Es tan marcado el culto que ostentan por los cuatro vientos, que en va-
rias de sus alabanzas los mencionan, al lado de los nombres de los Capita-

nes muertos,

5. INTERVENCION DE LA MUJER EN LA DANZA DE LOS CONCHEROS

Es verdaderamente notable que en esta danza figuren mujeres, pues en
otras danzas que he tenido oportunidad de observar, son excluidas y cuan-
do hay necesidad de que intervenga el sexo femenino, son hombres baila-
rines, disfrazados de mujeres, los que las representan.

En la danza de los Concheros si intervienen mujeres con cargos propios
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a su sexo y con categorias determinadas, ademis de que en la rueda bai-
lan, tocan los instrumentos y cantan en las velaciones.

Al ingresar una mujer al grupo no empicza, como el hombre, con cl
cargo de Alférez, pues no podrian bailar portando el estandarte, sino que
entran inmediatamente a la categoria de Concheras. Cuando pasan a la ca-
tegoria de Sargentos reciben el nombre de Malinches, siendo de dos clases:
unas, abanderadas, encargadas de cuidar las banderas, los estandartes y los
trajes ceremoniales, reparidndolos cuando hay necesidad de ello; otras, de
“somador” (incensario), que cuidan del fuego para quemar el incienso y
tener siempre preparado el incensario durante los actos que se celebren pa-
ra cuando el Capitén lo solicite; otras, de “campo”, para atender a las ne-
cesidades de las demds y autorizarles sus descansos durante la danza. ue-
den llegar a la categoria de Capitanas de Conquista, llamandose entonces
Malinches de Bastén, es decir, son portadoras de una insignia de mando.
Pero a la categoria de Capitana Generala no podran llegar cstas mujeres,
como ya quedé dicho al hablar de la herencia de las jerarquias.

Todas las mujeres danzantes, pero especialmente las que estin encar-
gadas de ello, tienen la obligaciéon de asear, cuidar y adornar los adorato-
rios, cuidar del fuego, ensefiar el ritual a las que entran de nuevo ingreso,
cuidar de la honestidad de todas y de los arrcos ceremoniales, ademaés de
bailar y cantar.

6. MUTUALISMO ENTRE LOS CONCHEROS

Los miembros de las diferentes congregaciones tienen la obligacién de
ayudarse mutuamente en caso de enfermedad de alguno de ellos, o bien en
caso de muerte, ayudar a la familia. Iintonces se “corren la palabra”, es
decir, lo comunican a todos para recaudar fondos, que le son dados a la fa-
milia del necesitado o del muerto.

7. ETICA RIGUROSA DE LOS DANZANTES

Los Concheros que he visitado son, por lo general, escasos de cultura.
Alguno de ellos ha llegado al segundo o tercer afio de instruccién prima-
ria. Su psicologia es ingenua y sencilla, pero todos tienen bien precisa y
clara la idea de que lo que hacen, al danzar y cantar, es lo mejor, y que es
la herencia que les legaron sus antepasados. Lo primero para ellos, lo mas
importante para su espiritu sencillo, es el cumplimiento de su “obligacion”,
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consistente ¢sta en danzar, cantar y cumplir con sus deberes religiosos, en
todos los actos que se lleven a cabo. Es tan importante esto, que algunos
dejan de ganar un jornal cuando se trata de ir a cantar y bailar durante la
celebracion de una fiesta grande, y si ésta correspondiere a la de la Vir-
gen de Guadalupe, a la que algunos llaman la Tonantzin, sou capaces de
todos los sacrificios, especialmente si los danzantes pertenecen a las catego-

rias superiores, pues éstos son los que mejor cuenta se dan de lo que son y
conocen a fondo su ritual.

8. INDUMENTARIA (vestidos, adornos, insignias, estandartes,

banderas, bastones de mando, etc.)

Los Concheros observan la tendencia a vestirse con trajes hechos de ga-
muza, adornados con puntas de cuero y, cuando tratan de hacer alguna
innovacion, lo consultan al Capitin General, quien hace las reformas que
cree pertinentes, aprobando o reprobando los proyectos que le son presen-
tados.

Usan para sus fiestas tres clases de vestidos:

A. Enagiiilla de gamuza o de género brillante y fino, bordado con len-
tejuela y chaquira; capa del mismo material y con los mismos adornos que
figuran greeas y flores; medias blancas o de color; calcetin enrollado has-
ta el tobillo; huaraches entretejidos, algunas veces pintados con polvo de
oro o plata; el tronco cubierto con una camiseta blanca o de color y en las
mangas, hasta el antebrazo, unos manguillos de piel de coyote. De un cos-
tado cuelga una bolsa de piel de coyote, adornada con conchitas de mar u
otros adornos. Sobre la cabeza, un penacho al que 1laman turbante o corona.

B. Pantalén y cotona de gamuza, con dibujos y grecas pirograbadas o
pintadas con pintura de aceite, figurando flores, el calendario azteca o bien
una cabeza de danzante con su correspondiente penacho. Con este traje tam-
bién usan el turbante.

C. Traje regional del Bajio, pero que también se usa en el Distrito Fe-
deral, Camisa y calzon blancos, con bordados simulando grecas y flores.
Huaraches tejidos; sombrero de alas anchas y copa baja y como prenda ti-
pica el patio, que es un pafiuelo blanco, grande, con bordados que figuran
flores, resaltando principalmente las iniciales de su duefio. Este pafiuelo 1o
anudan a la cintura con las esquinas dobladas.

Cualquiera que sea el traje que usen, llevan anudada al cuello una bu-
fanda de color, la que tiene flores bordadas y las iniciales del duefio. El
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penacho es hecho con una tira de lona, mis ancha en su parte media sobre
la frente que en la parte de atrés, que se anuda sobre la nuca. Sobre la
lona, con chaquira de fuertes y contrastados colores, bordan grecas, flores,
pajaros, haciendo resaltar los colores més vivos. De los lados de la corona
cuelgan unos pendientes del mismo material y con los mismos adornos que
hacen juego con el penacho. Sobre la parte superior de la tira de lona, es-
tan sujetas las plumas que constituyen el penacho propiamente dicho. Las
plumas utilizadas son de cisne, de pavo real o de avestruz, tefiidas de di-
versos colores, pero prefiriendo que salten a primera vista los colores ver-
de, blanco y rojo. Los danzantes dicen que en su penacho, tratan de imitar
a Cuauhtémoc.

Los portaestandartes, que son los Alféreces, llevan el mismo traje, y al
lado derecho del costado, pendiente en bandolera, un sostén de cuero para
colocar el asta del estandarte o de la bandera. Los estandartes son hechos
de género fino, brillante u opaco; miden unos 90 cm. de ancho por 125 de
largo. En la parte superior esta cosida una orla que cae por el frente, for-
mando ondas, adornadas con cuentas de chaquira y lentejuela. En el anver-
so tiene dibujadas o bordadas en los cuatro esquinas, las cuatro principales
imégenes de que he hablado: la Virgen de Guadalupe, la de los Remedios,
el Sefior de Chalma y el del Sacromonte, es decir, volvemos a encontrar alli
los cuatro vientos y la dualidad indigena. En el reverso del estandarte hay
escritas varias leyendas, dibujadas o bordadas, las que se refieren al nom-
bre de la Mesa, al del Capitan, al del Alférez principal, a la fecha de ins-
talacién del altar, etc.

Las banderas son hechas de tela fina, generalmente con los tres colores
de la bandera mexicana, pero hay algunas con los colores de la iglesia ca-
télica. En su parte central también ostentan alguna leyenda como la siguien-
te: Viva la Conquista de los Chichimecas.

En el altar colocan unos manteles finos, bordados en el centro y teji-
dos, figurando pajaros, flores y grecas. Bordan en ellos las iniciales del
duefio y alguna leyenda asi: Biba la Birjen de Cuadal-upe.

Los bastones de mando son hechos de una tira de madera torneada o
labrada, de unos 40 a 50 cm. de longitud por un espesor maximo de 2 cm.
En la parte superior colocan algiin adorno sencillo de vidrio, de porcelana
o de madera y de él penden listones de varios colores. Los bastones de man-
do son de uso exclusivo de las Malinches de Bastén.
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9. ORGANOGRAFIA Y TECNICA MUSICAL

Los instrumentos que tocan, tanto en sus velaciones como en las danzas
en los patios y en los atrios, son unas mandolinas hechas de concha de ar-
madillo o bien de la mitad de un guaje que sirve de caja actistica. Las man-
dolinas, llamadas también ‘“‘conchas” (de ahi el nombre de Concheros),
son un poco més largas que una mandolina comitin y corriente, sin llegar a
las dimensiones del laid; miden de largo unos 80 cm. desde 1a cabeza has-
ta la base del instrumento; de espesor, en su parte mas gruesa, miden unos
30 cm. La concha de armadillo o la mitad del guaje son limpiados perfec-
tamente; luego le afiaden alrvededor una tira de madera muy delgada, pe-
gada con chapopote. Sobre el borde superior de esta tira (puesta la parte
convexa de la caja actstica hacia abajo) pegan una tabla de madera delga-
da, redondeada en forma oval, con un agujero en el centro para hacer la
resonancia. Iin la parte mas ancha del évalo, abajo del agujero de resonan-
cia, colocan una ceja de madera resistente para fijar las cuerdas, Esta ceja
es labrada figurando por ejemplo un danzante, y de alli parten hacia arri-
ba las cuerdas para ser fijadas en la ceja superior y en las clavijas, que es-
tan encajadas en la cabeza. Algunos de estos instrumentos estdn artistica-
mente incrustados con pedazos de botones de concha, figurando pequefias
estrellas intercaladas en los trastes y con el mismo material de adorno, o
con pedacitos de madera, dibujan las iniciales del duefio del instrumento
o bien la misma leyenda de las banderas: Viva la Conquista de los Chi-
chimecas.

La “concha” consta de cinco cuerdas afinadas como una guitarra sex-
ta hasta la quinta cuerda. Las cuerdas son dobles, una mas delgada que
otra, existiendo entre ambas un intervalo de 8*

Primera cuerda, M1, bajo y alto.

Segunda cuerda, s1, bajo y alto.

Tercera cuerda, soL, bajo y alto.

Cuarta cuerda, RE, bajo y alto.

Quinta cuerda, LA, bajo y alto, que es el diapasén, llamado por ellos
“sextillo”, con lo que afinan toda la “concha”. !

Para afinarlas, primero afinan el diapasén o sextillo, nota 1A; luego
afinan la quinta alta m1, luego la quinta alta si, luego la tercera menor para
formar el acorde M1-soL-s1, luego la quinta alta RE y por dltimo comprue-
ban con el diapasén, que ha sido el LA primero.
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Los constructores de los instrumentos musicales de concha, para colo-
car los trastes en el mastil, siguen dos técnicas:

La primera es guiada tnicamente por su oido musical innato y hay al-
gunas mandolinas que obedecen perfectamente a su afinacién.

La segunda es una herencia espafiola que ha sido transmitida oralmen-
te de generacién en generacién entre los danzantes, consistente en dividir
la cuerda desde la ceja superior hasta la inferior en dieciocho partes. So-
bre la primera divisién colocan el primer traste. Medida la cuerda desde
éste hasta la ceja inferior, vuélvenla a dividir en dieciocho partes. Sobre
la primera divisién de esta scgunda medida, colocan el segundo traste. Asi
sucesivamente van colocando los demés trastes, cuyos espacios se iran acor-
tando a medida que la colocacién avanza.

Afinados los instrumentos, empieza uno de los danzantes a dar el tono,
rasgando con una pluma o con las ufias, hacia abajo y hacia arriba las cuer-
das, y los demas siguen el son, mientras cl que esta dando el tono, que tam-
bién seré el que ponga el paso, recorre la rueda para que todos estén de
acuerdo. Estando acordes todos en la misica, simplemente por el son que
les ha sido dado, conocen el paso de que se trata y empiezan a bailarlo, a
tiempo perfecto, de manera que oyéndolos a distancia conveniente dan la
impresién de ser un solo instrumento grande que tafte el son fijado.

Por turno van pasando todos y cada uno a poner el siguiente paso y
fijar el son deseado, de manera que se oyen tantas melodias distintas y se
ven tantos pasos diversos como danzantes integran la rueda.

Cuando el danzante que ha puesto el paso y dado el son esti cumplien-
do con su “obligacién”, es decir, estd bailando el paso que ha fijado y
tocando el son impuesto por él, entonces el espectador mas indiferente se
puede dar cuenta de que en este momento aquel danzante es algo més que
esto, es una especie de sacerdote, pues su actitud hierética, con la vista fija
en el infinito, da idea del sentimiento que lo embarga y del ensimisma-
miento que lo transporta.

Cuando cantan las alabanzas o bailan en conjunto, se aprecia el senti- °
miento innato que tienen del ritmo estos danzantes que, en una forma em-
pirica, son capaces de formar conjuntos orquestales y orfeones que son
adaptados perfectamente a sus actividades. Es de admirar también cémo,
aun para pasos complicados, son capaces de tocar al mismo tiempo que
bailan, pues el ejercicio musical exige de las manos una habilidad especial
y el ejercicio coreogréfico, al mismo tiempo, exige de los pies mucha
maestria.
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Danza de los Concheros, Malinches que toman parte en la danza,
acompanadas de dos alféreces. A la derecha se ve a un personaje
que representa al diablo, con mascara de madera y que, ademas
de bailar, tiene por mision evitar que el piblico estorbe a Jos
danzantes, retirdndolo con sus gracejadas, Santa Maria
Astahuacan, Iztapalapa, D.F.



Dunzu de los Concheros, Intercambio de banderas v estandartes

entre dos “Mesae”, durante la eelebreacion de una festividuad velis
giosi, Finoune de los estandartes preden apeeciase los Tistones vy
lug figuras decorativas de las cuatro imdgenes principales, Santa

Maria Astahuaean, Tztapalapa, D, F,
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[0. CANTOS RELIGIOSOS Y MUSICA DE LOS RITMOS COREOGCRAFICOS

En el lugar corvespondiente a los ejemplos musicales se encuentran és-
tos con la letra de las alabanzas y el andlisis musical de cada tema

11. TRADICIONES IDOLATRICAS DE LOS DANZANTES Y CONCLUSION

Me parece ver en csta danza que sus componentes recuerdan las tradi-
ciones que seguramente han recibido en forma oral, de sus antepasados,
que también fueron dawzantes y ocuparon los puestos que les han legado a
sus hijos. Uno de los danzantes me decia:

—Esto que ahora hacemos frente a los santos, deberia ser en honor de
nuestros idolos.

Otro aspecto que a mi me parcee idolatrico, es el culto que hacen a los
cuatro vientos, simbolizindolos con las figuras de los santos que ocupan
actualmente los santuarios que se encuentran en los cualro puntos car-
dinales.

Por todo esto me inclino a creer que es la danza de Los Concheros la
que mas aspectos prehispanicos puede contener y se necesitaria un estudio
consciente y profundo para investigar todas las relaciones arquecoldgicas
que puede tener con las danzas precortesianas.

II. LA DANZA DE LAS PASTORAS

Esta danza, que observé y apunté en el pucblo de Santa Maria Astahua-
¢én, no es tan interesante como la anterior y proptamente carece de orga-
nizacién. La bailan las nifias del lugar, pero no estan sujetas a normas y
reglas, sino que cada familia puede enviar a sus hijas, en los dias de fiesta,
a bailar la danza de Las Pastoras.

La forman 15 6 20 nifias de 5 a 10 afios de edad. Su actuacién consis-
te en bailar dentro de la iglesia y ofrecer flores a la Virgen, cantando ala-
banzas ingenuas, tanto en su letra como en su misica, acompafiadas por
dos musicos que tocan un violin y una guitarra.

El traje de las pequefias bailarinas es un vestido blanco de tela, cefi-
do a la cintura y corto hasta un poco abajo de la rodilla. Llevan medias y
zapatitos blancos. Sobre la cabeza portan un velo detenido por medio de
una corona de flores artificiales, hechas de papel, tal como cuando se vis-
ten para ofrecer flores durante el mes de mayo. En la mano izquierda lle-
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van un ramillete de flores y en la derecha un bastén de madera del tamafio
de la nifia que lo porta, en cuyo pufio hay atados 5 6 6 cascabeles de me-
tal que sirven como instrumento de percusién para marcar el ritmo de la
danza.

Algunas de las nifias llevan, en vez de velo, un sombrero de palma de
alas anchas, adornado con listones de color, caido sobre la espalda y dete-
nido al cuello por un barboquejo de listén. Otras, en vez de ramillete, lle-
van en el antebrazo izquierdo un corderito figurado, hecho de cartén y lana.

En su danza se observan dos movimientos:

1° Colocadas en dos filas, dando el frente al altar mayor de la iglesia,
caminan hacia adelante y hacia atrds, dando pequeiios pasos al son de la
misica, marcindolos con el bastén encascabelado.

2% Después del paso anterior, hacen una evolucién para formar una
rueda, siempre marcando el compés con los golpes del bastén, En las dos
evoluciones, las acompafian un par de nifios que representan a los angeles
que cuidan de las pastoras. Son éstos, dos muchachitos de 8 a 10 afios de
edad, vestidos de la siguiente manera: portan un pantalén corto hasta la
rodilla, hecho de lustrina, de colores fuertes (azul, rojo o amarillo), y a
los lados, por la parte de afuera, lleva cosidas dos tiras del mismo mate-
rial, pero de diferente color, para que resalte a primera vista. Cubren su
tronco con una camisa blanca y sobre ella usan un chalequito del mismo
material que el del pantalén, pero de color distinto. Prendidas a la espal-
da del chaleco, lucen unas alas grandes y blancas, hechas de cartén y pa-
pel. Sobre la cabeza colocan una diadema de cartén, forrada de papel pla-
teado o dorado y adornada con lentejuelas que brillan a la luz de las velas.
Sus piernas las cubren con medias blancas y calzan huaraches de tejido sen-
cillo. En la mano derecha llevan una varita de madera, forrada de papel
de china, a la que dan el nombre de “cetro”, en cuya parte superior estdn
atados unos listones de colores que penden a lo largo y se mueven con el
movimiento de la mano, al compas de la danza.

Estos nifios que representan a los ingeles, segin la tradicién catélica,
tienen por misién “cuidar’” de las bailarinas, y para ello, continuamente
estdn dando vueltas alrededor de ellas, moviendo siempre su “cetro” y ha-
ciendo volar los listones de colores, mientras ellas ofrecen sus flores y mar-
can el ritmo de su danza,

De este grupo solamente tomé una alabanza, cuya letra, misica y ani-
lisis musical pueden verse en el lugar correspondiente a los ejemplos mu-
sicales.
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EJEMPLOS MUSICALES DE LA DANZA DE LOS CONCHEROS

EJEMPLO NUM. 1. ALABANZA DE LLOS CUATRO VIENTOS

iViva JesGs! jViva Maria!
i Vivan las dnimas conquistadoras
de los cuatro vientos!

iViva inima de Maria Graciana,
que fué conquistadora de los cuatro vientos!

i Viva I'dnima de... (aqui el nombre correspondiente)
que fué conquistador(a) de los cuatro vientos!

Alabanza en tono de Sol Mayor, con un cambio ritmico de % a %, pa-
ra terminar en un compis de %.

EJEMPLO NUM. 2. ALABANZA DE LA GUADALUPANA

Viva Ja Guadalupana, Viva la Reina Malinche,
viva su santo cstandarte, viva su santo baston,
vivan los indios guerreros, vivan los indios jarcros
que vienen a venerarte, del puerto de Calderén.
Viva y viva y viva el indio jarero, Viva y viva y viva el indio jarero,
con sus cincuenta mil {lecheros, con sus cincuenta mil {lecheros,
de ese cerrillo, de ese cerrillo, de ese cerrillo, de ese cerrillo,
de ese cerrillo de San Gremal, de ese cerrillo de San Gremal!

Iiste canto es importante por citar varios de los personajes que actian
en la danza, asi como sus insignias, de las que he hablado. La alabanza estd
concebida en Sol Mayor, en tiempo marcial, con un compis de % y un im-

portante cambio ritmico a %, para terminar en %.

EJEMPLO NUM. 3. LAS TROPAS DEL SALVADOR

Este ejemplo es el mejor tipo que he encontrado de los cantos bélico-
guerrero-religiosos:

Las tropas del Salvador, Nuestro capitan pgmero
marchan a paso veloz sca el Sefior de la Luz,
sigan con crecido amor, porque ordena con esmero
a las banderas de Dios. v es de mucha prontitud.

Y de este ejército fiel, Para pasar la revista,
mi Dios serd el General, de toditas las secciones,
para pelearle a Luzbel que las fuerzas vayan listas
de su poder infernal. completas las municiones,

El Sefior de la Agonia Todititos los soldados,
€l seri nuestro mayor, formen tropas en batalla,
pa’que nos sirva de gufa, capitanes y sargentos,
para pelear con valor. que la fuerza no desmaya.

Canto en tono de Re Mayor, de tipo marcial, en compés de %,
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EJEMPLO NUM. 4. ALABANZA DE LAS BANDERAS
(Autor; Francisco Diaz)

Mexicanos, salid presurosos, Generales, marchemos unidos,

defendiendo a nuestra nacibn, a la patria y a la religidn,

reboliendo banderas triunfantes, las cuadrillas unidas salgamos,

defendiendo nuestra religion. en defensa de nuestra nacion.
La Unién de Conquista de México, Todas danzas unidas salgamos,

ama la patria y la religion, capitanes, con gran devocidn,

reboliendo estandartes unidos, compaficros, salid presurasos,

en defensa de nuestra nacién, a las marchas de mi devocién.

Tonalidad de Re Mayor, tipo marcial, compas de %.

Los ejemplos nimeros 9, 10, 11 y 12 corresponden a los ritmos coreo-
graficos de la danza de Los Concheros y, como puede verse, todos son su-
mamente sencillos desde el punto de vista ritmico. La mayor parte de los
cantos estan concebidos en tonos de Sol y Re, modalidad Mayor, pues son
los dos tonos que més facilmente se adaptan a la postura de los dedos en las
conchas y es éste uno de los aspectos de la téenica musical que siguen
los danzantes, es decir, que tal como se los han ensefiado, tanto a cantar,
‘como a acompafiarlos, siguen toda su vida la misma practica, sin poder
cambiarla,

EJEMPLO NUM. 5. ALABANZA DE LAS FLORES EN LA DANZA DE LAS PASTORAS

Virgencita, te ofrecemos, En los cielos, y en la tierra,
lindas flores en sus ramos; en el mar y en todo el mundo,
Virgencita, te pedimos, no hay mirada méds hermosa,

ue nos cubras s. : =
q s cubras con tus manos ni carifio como cl tuyo.

At altar hemos venido,

Virgen que estds en el cielo, Virgencita, Virgencita,

a saludarte en tu dia, estrella de la manana,

que lo pases muy contento. te ofrecemos estas flores,
Fresca flor de la maitana, que estaban en la chinampa,

coronada de rocio,

vamos a ver a la Virgen Adids decir (¢decid?) a la Virgen,

que en sus brazos tiene al nifo. que reciba nuestros ramos;
Virgencita, te traemos vendremos a visitarte,

a los pies de tu altar de oro, cuando llegue el mes de mayo;

margaritas, amapolas te pedimos nuevamente,

y claveles olorosos. nos cobijes con tu manto.

Este canto es por demas ingenuo y sencillo. Esta hecho en un tiempo
lento, en un compas de %, sin cambios ritmicos que serfan dificiles de
aprender por los nifios. A mi modo de ver, lo que més agracia al canto es
el ritornello con que termina cada estrofa, para empezar la siguiente, dan-
do asi mayor facilidad a las voces infantiles.
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Faenmpro aan 6. Este ejemplo y los ntimeros 7 y 8 me fueron comu-
nicados por Eladio Davila Piiia, obrero, natural de San Juan Jijipilco, Is-
tado de México, y actualmente vecino de la Colonia Vallejo. El es el autor
de Ia letra y La masica.

Los cjemplos 6 y 7 son de cardcter religioso y el niimero 8 es un co-
rrido hecho en honor de uno de sus paisanos que se lanzé a la revolucidn.

EJEMPLO NUM. 6. ALABANZA EN HONOR DEL SEROR DEL CERRITO

El dia tres de mayo, de la Santa Cruz,
miranos piadoso, joh, padre Jests!

Te erncificaron, los judios traidores,
para redimirnos, a los pecadorces,

Cargaste ¢l madero, de la Santa Cruz,
para darle al mundo, tu divina luz.

EJEMPLO NUM. 7. ALABANZA LN HONOR DE LA VIRGEN DE LORETO

Alaben a Maria, madre de Loretito, De verte siempre en el cielo,
todos los mexicanos, venid a su cerrito. lo espero de corazin,

Salve, paloma divina, reina de la humanidad, joh, Virgen de Loretito,
mirvanos, graciosa nifia, con tus ojos de piedad. csperamos tu perdoén!

EJEMPLO NUM. 8. CORRIDO DE ALFONSO BERNAL

Préstenle atencidn, sefiores, a mi lira musical,
que quicro cantar entrc flores el corrido de Alfon;o Bernal.

Alfonso se fué de nosotros a tomar su educacion,
montando en muy bucnos potros, se lanzd a la revolucidn.

Era de mucha inicial, de llegar a ser militar,
al fin fué buen oficial del ejéreito macional.

Los tres ejemplos estin hechos en tono de Sol Mayor; los dos primeros
en compéas de %, sin cambios ritmicos, y el tercero en compés de %, en

tiempo alegre y rapido.

275



) 4 . .
ATE T Y T — (1 TR —
E%?jf—?#::ﬁ:u R e e S e

D 4 ( . 2. C. —
=i ok
E L ) Al 4 ¢ “SOU | S
L ( L i

= o i e e T
e *Qjﬁybﬂ g g s e e 2 TH
/. %(, L. /Zt‘(./ {Z«L&u —&L %‘L P a4 / /W ,44,4}‘;«,2‘2@5”_

Nk — _

Q:E s = ESss e -
ﬂ/%_/é; /& Az &/Ma&o@f&ﬂw M,//.Zu e mex A& VAR

S A

- ,?f—_*‘ — = ;Pj—zf i e T & F=

Lan ,é'/ /wﬂ wmeﬁmdw/m/vz/'f;4w ’Mﬂﬁé

b
Eéf — 4§ Ll hﬁﬁ—*%f eSS ?‘7*#:#

7 Memp{e/u @e/wf/o Ao a0 W%&A&@b/)/ﬂ%&éaj‘t«%'
W
&
%‘ﬁ — “ﬁi‘.‘;’ﬁ’i 'Té g {; e
B

’)%4:/~.---~~’~~_»~----d/'

I
- "J @; ool  — D S o i ot e
S e e e e
~ + g # ¢ el g gl s
D[M zc/wa.é dtj Jabva. - dov Ww&-t a Ha ,d.o ;.eég, 5/(7% Coe W/CLJ"J‘-‘
4
L N 7 e
O e e S e B e e e —
! rd - T4 9 & P St S ;)
N S— 4 [ LA i
e a b A”"&M Z A

276



o 11[*%“;:41?} i“j {—‘3{4}:‘1 A%@;—.—;j:}lbﬁ_t’

Prle me  far mod da A %’Lﬂ 2l 0 et L Ao -

e e e A e

- /}4»0 A Az ctelrnr g . -

e “ne Ao Aitse Ao Laen Ao aa Doiione

0 4 "
[ '3 T T T X —_— i ——
ot g 3T #4144 i g

fon Za ae/wmzowzﬁb/wzg f”’vl

]nt" B S ,,:i V,: L N
Ver phe oo S Z’EL%JT @2 ot brodos //(a/wmm N wess, Wj’“’“t &7{2

. ST SN NP . | S—
~L _;—;_»— R e e e
8 ‘

4/¢ rmf.f/?«- Hed (e /Zw /‘w mu.mg,“_g et A ﬁ»w ﬁ«y e ft-(wd/.‘ jkuz ed:
f
J_

Cre ‘d‘»aé,’ Care ﬁuy FUAL L OL

( N r—'—1 ot T e SR

# ot e !
OS>, G ISP Naseils® RBOSY SN S A P P i  — P
- L. d } T ci r]

S

L

T
| v & ¢ P
" f'( 1 1

A — —g1 ,{ I
A8y T O 1T
L,j ,,,,, 7 i —
oﬁ/,,;a,m o piie.
M 77Lo:2 P ) ™

Tl S Ee=ae e S e e e e
7 F) b e = e I

a Ledom o Mol a 7;«,@;&&,{“4/&11 B, boctoe Ly e i ca Hoe v
e e e e e —
g EESESNE

1

>M¢#QM o

277



1

@ l“
Gernal

B 33
Hca§

i
t

.
T

2
H

(I
S it M o
Mgl oW ok
s o-g& ﬁ V,. A_; i w\o ﬂ:.
i o | i \\MM_ ] - L
; i 8 i

Py
)

]

¥
ip]
47
a,#ffﬂi
) o
—
B ot
T
s

e
1
1
I

T

P
R

"f#f s

=
’—::1

VA
e " Y

278

Ty T
LA

19|
H_J r L M
BER uﬂﬁ Ll Y
i Ama M 16 S
D i > H
G m ¥ t =328 e
- i i =i A REE
Ll ?ﬂ- B d
w w I~ i1 N 1% k]
" W % i
i L
i M A N i )
i = || i ur ﬁ/
H R .
Ny - wd ZH R 9 N
i ‘ | R ¥
s ¥ N i P g |
Aﬁi | ‘ it ayv
i !
] N ey S2 2% q
N ul. ,é e
i _ Eulﬂ [

ik






