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Una educacion tipicamente espafiola que por su amplitud y su falta ab-
soluta de rivalidad arvaigd profundsamente en la Nueva Ispafla, y se propa-
26 por todo nuesiro pais hasta fines del siglo pasado, fué laensefianza imitati-
ra de la misica sacra que se cantaba v se ejecutaba en todas las iglesias
mexicanas del culto catélico. ’

Hewos dicho que esa ensefianza era imitativa porque procedia por imi-
tacidn, como la ensefianza de todas las bellag artes en los analfabetos, esto
@3, procurando imitar aquelio que se escucha, o agquello que se lee, o aque-
llo que se ve pintado o aquello que se palpa.medelado. Todas las bellas ar-
tes cuyos procedimientos téenicos no han sido transmitidos por un libro o por
la viva voz de un maestro, tienen qure ser copiados arbitrariamente por el afi-
cionado que tiene buen oido §1 es misico, buena entonacién si es cantante,
buen ojo si es pintor o escultor (por de contado que debe tener buen pulso
y unaintuitiva nocidn del contorno) v la apreciacion aquilatada de todo es-
to reanido, si es poeta,

I, ensefianza empirica, por tanto, de ia mifsica sacra en las iglesias, esto
es de Ja misica aplicada a I exaltacidn de las ceremonias Hifirgicas v de los
actos religiosos populares como ¢l rosario, acompafiado por motcetes cantades
procedia por un sistema de fraswision al oido, de una entonacién musica
desconocida para el que la entonaba por haberla aprendido de ofdo y que,
sin la rectificacién constante de las notas debidas al cantar, tenfa forzosamen-
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te que ir relajdndose de nna a otra generacion de cantores y maestros de ca«
pilla, en un pais en que se da nombre de maestro a todo el gque practica un
oficio. Tos tales maestros no se abrogaban ese titule, sino que lo aceptaban
por haberles sido discernido por la plebe musical quellena las iglesias y que
acepta todo lo que escucha, bueno o malo, por no saber absolutamente nada
de masica. l

Este dichoso limbo musical henchido de alinas blancas no ba\ltnadas
con el agua lustral de la mds popular y mis profanada de las bellas artes,fué '
por espacio de cuatrocientas afios el seno en que reposaron infinidad de cre-
ventes que mas felices que los relegados por los Santos Padres a perpetuidad
por 1o haber conocide el agua (suplicio de alcohdlicos inveterados), tuvie-
ron el derechio de esperar una liberacidn.

Fon las iglesias mexicanas la ejecucidon del canto-llano era una parodia
de cierto sonsonete transmitido de generacién en generacién, gue no ohede-
cia a ninguno de los preceptos exigidcs por el ritual gregoriano, si no qu‘e
se adaptaba ddcilmente a las entonaciones oidas'y retemdas en la memoria
por los chantres, que insensiblemente iban moduldndolas al gusto banal de
su criterio seducido pot las modulaciones populares de la misica profana; y
que encontraban mis de acuerdo para aplebeyar el canto 11turg1co y-hacerlo
- grato a los ofdos cdndidos de la multitud. ,

En todas las iglesias ofanse salmodias rituales y motetes inspirados en
la romdntica mfisica verniacula que hablaba mdés al corazdén que al espiritu.

Los motetes para el rosario o para los interludios rituales eran.simples can-
ciones mexicanas con letra mistica o litirgica, que laudaban la belleza de la-
Virgen Maria como hubieran podido laudar las gracias de una novia, y las
partes integrales de upa misa eran arias, duetos, tercetos o cuartetos, en los
que una a varias voces entonaban teatralinente la imploracién de la piedad

“divina en los A77ies, 1a exultacién del nacimiento de Cristo en el Gloria in
excelsis, la profesidn fervorosa de fe en el Credo, la sfiplica del perdénen el
Agnus Dei, 1a consagracién de la Divinidad en el Sanctus. La salutacién a
la hostia consagrada era celebrada por.la voz mds fresca y sobresaliente del
coro, con ttna romanza cuya letra amorosa era sustituida por la mistica de
O Salutaria Hostia, vy el interludio del Benedictus era resueltamente un mote-
te que hacia las delicias de los comulgantes y del ptblico que presencxaba el
celestial banquete, N

En cuanto a los motetes que servian para los actos devotos como el ro-
sario, eran verdaderas canciones profanas, coplas y estribillos que correspon- -
dian respectivamente a los misterios, la letania en sus diversos laudos ala 8
Virgen y el coro general del ora pronobis de los fieles. "

Esto era en todas las iglesias una vieja costumbre establec1da desde las
catedrales, las basilicas v los santuarios, hasta las parroquias y las caplllas
de barrio o de pueblo. Una plicida tolerancia permitia que en las iglesias can--
taran voces femeninas, y las damas que integraban las asociaciones piadosas »
tenian a su cargo numerosas iglesias para cantar, exclusivamente ellas, todo -

anales. T. VII, 4 ep.—m.f :
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¢l mes de Maria, que es el mes de mayo, y el mes de Jestls, que esel mes de
junio. -Las voces sobresalientes cantaban los oficios coreadas unas veces por
. ‘coros mixtds y otras veces por coros femeninos, gque solian alternar con las
voces blancas de los nifios, aquienes adiestraban en las entonaciones de Ics
motetes decididamente profanos, puesto que tenfan estructura de romanzas;
¥ porlas frases apasionadas con que laudaban a la Virgen Maria, podna de-
cirse gtie efan frases de un amante a su amada y no de un creyente ala
Madre de Dios. Segfin estid consignado en el Fuero Juzgo, la Virgen Maria
tenia ‘15 aflos cuando recibid la anunciacién del Arcdngel Gabriel, de que
habia sido escogida para ser la Madre del Cristo; y por tanto a los treinta y
‘tres afios en que la vida ptiblica de Cristo culming en la tragedia del Calva-
rio y di6 origen al Cristianismo, la Virgen Maria tenia cerca de cincuenta
afios, y las amarguras sufridas durante la vida azarosa de su Hijo, como per-
secuciones, predicaciones, austeridades, ayunos, vigilias, de las cuales par-
ticipaba la Santa Madre, ¥ sobre todo la tragedia terrible que ella vié desarro-
Harse hasta quedar rendida y agobiada por sobrehumanos delores al pie de
1a Cruz, indudablemente hicieron de ella una matrona austera que deberia
inspirar respetoe, ya que medio siglo de pruebas vy sufrimientos inanditos nos
la debia representar en el punto preciso en que su vida comenzaba a declinar.
Pero -la imaginacion popular, sancionada por los grandes pintores que han
representadoa fa Virgen, desde los cuatrocentistas hasta los de nuestros dias,
unos en plena juventud y otros en los dinteles de la adolescencia, esto es a
los guince afios, edad en que, seglin los viejos escritores de la Fidad Media
dejaron consignada en el Fuero Juzgo, Maria contestd Lece Ancilla Doniini
ala salutacién del Arcdugel, ha hecho de la Virgen Marfa un tipo de inmor-
tal juventud y de hermosura inmortal, en el que radica la poesia del Cristia-
nismo porque es la interventora, la consoladora, 1a Madre por excelencia, a
quien la humanidad hablard siempre en el lenguaje de los nifios, y a quien
los- artistas, poetas, mfisicos y pintores hablardn en un lengunaje de amor y
de poesfa, y representarin en una juventud inmarcesible.

. Esta es la raz0n capital porgue los padres de la Iglesia emplearon en sus
oraciones a Maria el lenguaje de amor del Cantar dr los Cantares, y dejaron
que el pueblo se apoderara de este idioma, para universalizar el ¢ulto a la
Madre siempre nifia, y elevar en su honor cantos nacidos del corazén, amo-
rosos y sencillos, acordesa la manera de sentir de cada raza y no a la manera
austeray ritual del canto llano gregoriano, impuesto por la Iglesia Catélica -
atodo el orbe cristiano, pero.que siendo un lenguaje musical desconocido por
sus tonalidades compuestas en la Edad Media, y ‘que por tanto no habla al
corazdn del pueblo de hoy en un lenguaje acorde con su sensibilidad, jamas
ha podldo ser popular en ninguna region de] mundo, v ha quedado circuns-
erito a los monagos de las capillas y obhgatorzamente impuiesto a 1os sacerdo-
tes para que sus entonaciones iniciales o accidentales en la Misa correspondan
" alas contestaciones de la capilla dadas en ellenguaje musicalritual. Cuando
por un accidente excepcional, como en Querétaro, el pueblo ha coreado €l
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canto litfirgico en 1a misa, el esfuerzo educativo se ba concretade en una sola
vez, v no se ha obtenido sino bajo la direccidn de un maestro que ha acome-
tido tan improba labor.

Ciertamente que parala propagacidén y la popularizacién del catolicismo
en nuestro pais, ¢l medio era excelente; pero los creyentes llegaron-a hacer
de la iglesia un teatro en el que seiba a ofr, méds que la Misa, una buena
orcuesta, excelentes cantantes, bellas voces de soprancs, de contraltos, de
tenoves, de baritonos v de bajos. Las Misas mds famosas, compuestas por los
miisicos mds eminentes de la escuela Italiana, Rossini, Mercadante, Raossi,
Verdi, melodistas insignes pero esencialmente compositores de misica pro-
{ana, que excribieron Misas solemnes para las grandes solemnidades religio-
sas, fueron modelos para que una turba de compositores de menor cuan-
tia v de mds o menos inspiracion y conocimientos técnicos, hicieran
irrupcién en las iglesias y compusieran Misas, Maitines, Visperas y demds -
ceremonias menores, con verdadera prodigalidad en nuestro pals ymayor 0.
menor aceptacién en las diferentes épocas en que vivieron, Compocltm'es ha
habido en nuestro pm:’ que compusieron Misas por centenares, para grandes :
y pequefias orquestas y para grandes o pequefias festividades, especmlmeme
los maestros de capilla de lascatedrales, que componfan una Misa para cada
festividad, haciendo gala de que siempre fuera una Misa nueva. Es penoso
hacer constar, sin embargo, que de aquella muchedumbre de Misas compues-
tas hace un siglo no queda hoy ni una viva, acase porque la fe ha remontado
su vuelo a otras regiones, o porque el mérito artistico de las composiciones
musicales no les permitia mds que una vida efimera, pues yaquehabian sido:
compuestas con tal precipitacidn tenian que vivir la vida de swdutor, y si
algunas de ellas sobrevivieron en los pueblos lejanos por el estancamiento
de la vida nacional, no llegaron ni a camplir una centuria hasta que aesapa
recieron.

Esta situacion de la misica sacra de las iglesihs, que habia llegado a
convertirse, por decirlo asf, en mfisica verndcula, habria durado indefinida-
mente, si un hombre observador v escrupuloso en-el cumplimiento de su
ministerio, el Tlustrisimo sefior don Rafael Camacho, Obispo de Querétaro,
no hubiera meditado sobre la conveniencia de acabar con tal universal pro.:
fanacién cometida a diario en los templos catélicos, no s6loa sabiendasd‘e,
las autoridades eclesidsticas, sino con su anuenciay aplauso, puesto que
fomentabau la ejecucién de tal miisica profana preparando suntuosas ﬁestas
a las que convidaban a cantantes profanos, directores de orquestas y nume-
rosos sonadores de instrumentos, a que fueran a cantar una de las grandes
Misas del italiano Rossi o del mexicano Antonio Valle, compnestas para’
grandes voces v grandes orquestas en el estilo italiano gue privaba a medm—ﬁ
dos del siglo XIX, misica esencialmente teatral'y op’eristiéé “dividida en
arias, duetos, . ‘tercetos, conjuntos, y movidaen t:empos alz’egms con1nterca~
laciones de cavatinas, que a eso-eguivalian los trozos ‘melodicos: de'los par-
tes mas solemnes de la Misa, para que los oyentes gozaran: de,un espectacu»
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lo cuyo pretexto era la Misa pero que en realidad era gran demostracion de
arte profano que nada tenfa que ver con la miisica ritual gregoriana, cuya
ejecuciéon obligatoria ningtin papa habia suprimideo y portanto era violada a
diario en todas las iglesias de un vasto pais regido en materia religiosa por
el ritual romano.

El Obispo Camaclio, que habia estado va en Roma incorporado a una
peregrinacién mexicana con anteriodidad, sin duda quedd impresionado pro-
fundamente de las andiciones de mfsica sacra dadas en la Basilica de San
" Pedro durante €l Concilio Plenario Latino-Americano celebrado en mayo y
Junio de 1899, pues tuvo ocasién de oir la bellisima mdsica de Palestrina y
-de comprobar que sus esfuerzos no fueron infitiles al haber impulsado en

Querétaro el estudio serio y disciplinado del canto-llano, y de su aplicacién
rigurosa en las ceremonias litlrgicas que hizo extender a toda la Repfiblica,
merced a las simpatias de que gozaba con todos los obispos contemporénecs
Sy 05, que se apresuraron a enviar sacerdotes jévenes a la Escuela de Canto
~ Bacro de Querétaro, para que estudiaran alli y salieran preparados a difun.
- dirlo y disciplinar sus capilias respectivas, a fin de gue entodas las catedya-
les se oyera constantemente y que tuvieran las iglesias un modelo constante
_donde aprender el canto litirgico,
E} gefior Camacho no era un empirico en la cuestién de la ensefianza
de la Mddsica Sacra, pues ¢l mismo la ensefiaba en el Seminario de Guadala-
“jaraen 1879; y al ser elevado a la categoria de Obispo tuvo buen cnidado de
recomeéndarsu ensefianza en un aprendizaje constante y disciplinedo, de tal
‘suerte que en 1898, pudo expedir una pastoral sobre los abusos en la misi-
ca sagrada. La habia propagado vy habia dado les elementos para que fuera
estudiada concienzudamente en su didcesis y en las que hiabian enviado es-
tudiantes para que lo aprendieran y divulgaran, y era justo que flagelara la
persistencia de la misica profana en los templos y exigiera la implantacién
‘definitiva de la mfsica gregoriana en todas las ceremonias, no sélo de la
iglesia que estaba a su cargo, sino de las demds que se habian comprometido
en cierto modo con la Arquididcesis de Michoacdn, de la que dependia el
obispado de Querétarc, a propagar la misica sacra y por consiguiente a
eliminar de los templos la musica profana.

A dar. mayor pabulo a la determinacidn del OblSpO Camacho, de que se
cantara la mfsicd ritual en todo nuestro pafs, contribuyé sin duda la Enci-
clica del Papa Pfo X sobra el empleo universal del canto llano en lasiglesias,
disposicién que emané sin duda de la influencia gue ejercia sobre el Pontifi-
ce el Abate Don Lorenzo Perosi, maestro de capilla de la Catedral de San
Pedro y amigo intimo del Pontifice; qaien lo llevd consigo a Roma desde
Venecia, donde el Patriarca Sarto ya conocia el valer del ilustre compositor
gue era maestro de capillade 14 Basilica de San Marcos. El Obispo mexicano
" escuché con delectacion tanto la antigua misica pa]estr:mana como los mo-
dernos Oratorios del insigne compositor, cantados y ejecutados por los coros
'y la erquesta de la Capilla Sixtina; y vid compensado su esfuerzo de largos

.
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afios para implantar Ja Masica Sacra en su pais hasta hacerla preponderar
v culminar en la ejecucion hien hecha de Misas de Palestrina en la ¢indad
de (uerétaro, v de Oratorios de Perost en la ciudad de Mexico. A
Para legar a este satisfactorio resultado el preclaro obispo contd con la
valiosa ayuda de dos eminentes misicos querctanos, el Presbhitero don José -
Guadalupe Veldrquez v el Maestro Don Agustin Gonzdlez, compositores am-
bos preparados téenicamente en la escuela de Mdsica Sacra de Ratisbbné,'
para desarrollar la aplicacion de los conocimientos adquirides con la discipli-
ua v el método que habian ebservado en el famoso centro musical a donde
acuden musicos de todos los paises para aprender la M1isica Sacra, La per-
soualidad de estos dos educadores es digna de ser conocida ampliamente, pues
Querétaro se enorgullese de sus dos insignes llijos y sera un honor tributado
a la culta ciudad, el dar a conocer aunque sea brevewmente 2 los dos mfisicos
y resumir la influencia que ejercieron en la culturamexicana. ‘

Un distinguido escritor queretano, el PeristerO Don Ezequiel de ]a Isla
publicé en 1921 un estudio biogrdfico intitulado Un Avrtista sobre’ la perso-
nalidad del Padre Veldzquez, juzgado en sus dos aspectos. de’ ‘muslco y de
poeta, y de tan valioso documento extractamos los datos concernientes’ al
compositor. En la aurora de la vida intelectual, dice el Padre de la Iska, hay
que buscar las primeras manifestaciones de la vocacién musical del Padre
Veldzquez. Nos dice luego el panegirista que el joven 'Velézquei estudiaba
misica al mismo tiempo que segufa su carrera sacerdotal, y desde luego la-
m6 la atencion de sus condiscipulos por la facilidad con gque escribfa miote-
tes en los ensayos de composicidon musical, en que aplicd stbitamente las
reglas que aprendia, en sus propias composiciones, graciasa la‘facilidad ad:
m1rab1e con que concebia y anotaba sobre el papel pautado lo que su nnag'l-
nacién ie dictaba. Esta facilidad era de tal suerte fecunda, que afios mds tar-
de componia un Misterio diario durante el mes de Maﬂ’a, muchas veces nmo-
mentos antes de] Rosario, porque no habla tenido tlempo arites; y el misterio
restiltaba una Joylta melédica compuesta v armonizada con gusto y con gra-
¢ia, siempre con la estriuctura de un motete litdrgico. Por esa época hicieron
estrecha amistad de condiscipulos €l Padre Veldzguez y Don Agustin Gon- -
zilez, dotados ambos de las mismas inclinaciones artisticas, de igual labo- -
riosidad en los ejercicios técnicos de la armonfa y composmon musical yde
idéntica seriedad de cardcter, cualidades que conociay aquilataba en su valori ;
el Sefior Obispo Camacho que era maestro de canto gregoriano, por Io chal“‘
decidié enviar al Padre Veldzguez a estudiar y perfeccionar sus conocimien-
tos musicales en Alemania, aprovechando la circunstancia de que el joven
Don Agustin Gonzdlez iba también a estudiar en Alemama el Canto Sacro,
enviado por su tio Fray Agustin Gonzdlez. Los.dos ] Jovenes partxeron juntos
y se detuvieron cuatro meses en Roma, donde asistieron a los cdrsos de'la.
Capilla del Coro de S8an Pedro, mientras practlcaban y estudxaban ¢l idio-
ma aleman, y partieron después a Ratisbona; donde hicieron dos cursos anua»l

les de las materias indispensables bajo 1a direccién del Doctor Haberl, erg-"



110

dito en la literatura musical de los antiguos maestros espaiioles, italianos
y flamencos vy autoridad tan respetable, que Wagner le pidié su aprobacién
para . publicar el coro de voces femeninas gue habia agregado a un Sfa-
bat Mater de Palestrina, FEra ademads up uotable musicografo e inventor de
libros litargicos v revisor de la monumental edicién de las obras de Palestri.
ua, Victoria, Orlando de Lassus y otros grandes maestros, publicada por
Breitkopf y Hartel, de Leipzig. Cursaron allilos dos jévenes Armonia, His-
toria del Arte Musical Eclesidstico, Teoria y Practica del Canto y lectura al
piéno de ;jartituras antignas en sus propias claves; Instrumentacién, Arte
de’rdix“ig‘ir‘. Contrapunto palestriniano y moderno. Fuga, y Elementos genera-
‘les para laconstruceién de bdrganos. Bajo ladireccién demaestros tan eminen-
tes como Haber], Jacob, maestro de estéticageneral ala misica especialmente
al ¢anto llano; €l sabio contrapuntista Haller; Rauscher, director del coro
de 1a Catedral; Renner, Profesor de Canto; Hanisch; organista dela Cate-
dral; los jbvenes mexicanos aprendieron bien el dificil arte musical religio-
50, en que puede decirse que fueron verdaderos maestros. Adquirieron tam-
‘bién amplios conocimientos en el arte profano de la mtsica, pues la Iglesia
imponia a sus alumnos la obligacién de asistir a los conciertos dados en la
ciuéag y facilitaba jiras artisticas a Munich y a Bayreuth, donde oyeron las
‘Operas de Wagner. El aprovechamiento de los estudiantes mexicanos dejd
_satisfechos a sus profesores, seglin tuvieron a bien certificarles en documen-
tos que acreditaban que nuestros compatriotas habian ocupado siempre los .
'Iiyimeros puestos entre suscondiscipulos y habian adquirido en los dos cur-
sos anbales s6lidos y vastos conocimientos, segfin lo demostraron en sus exd-
“menes rigurosos, Al volver de Ratisbona se detuvieron en Parfs y concurrie-
ron a los conciertos de 6rganc de San Hstaguio, dados por el maestro Teo-
" doro Dubois y sus discipulos E. Gigout y Roussean; oyeron tocar el érgano
al insigne César Frank, y oyeron dirigir a Charles Gounod en la iglesia de
San Agostin grandes conjuntos corales y orguestales.
De regreso en Querétaro, el sefior Obispo Camacho didles la bienvenida
y fundé con €lios la Escuela de Mdsica Sagrada el 18 de febrero de 1892,
nombrando Director al Padre Veldzauez y profesor de diversas materias a
Don Agustin Gonzdlez, quien compartid con ‘el director las tareas de la orga-
nizacién de la Escuela y las responsabilidades que una empresa tan trascen.
dentalimplicaba. Desde luego un grupo de sacerdotes jdvenes inscribiéronse
en las cursos. y procedidse a fundar el primer Orfeén de Misica Sagrada que
‘huboen la Repablica v que en breve tiempp comenzd a dar audiciones en la
Catedral, en las grandes solemuidades religiosas. Ia fama de la nueva insti-
tucién musical y de los conciertos sacros dados por los dos insignes organis-
tas y por el Orfedn, extendiése pronto por los'Estados centrales de la Repii-
blica y después por los mds lejanos, y comenzaron a acudir estudiantes de
~diversas didcesis a la Scholee Candorum, que debian dispersarse, una vez pre-
‘parados con los estudios técnicos correspondientes, a fundar otras Scholae

N Canforum en las sedes de los Arzobispados y Obispados de nuestro pais.
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I.a decadencia de 1a Mdasica Sacra tocada en las iglesins no era un hecho
aislado surgido en nuestro medio, sino que procedia de la decadencia de esa
msica en las iglesias espaiiolas, de las que habian sido destacados los sacer-
dotes que venfan a ocupar altos puestos en la curia eclesidstica de la Nueva
Espafia, y por consiguiente a regentear todos los servicios, entre ellos el de
la miisica en los templos. Esa decadencia habia llegado agui a un grado me-
nos chocante que en la Peninsula, pues alld degenerd en pedanteria insufric
ble, mientras aqui habia degenerado en'un estilo folklorico profano trasla-
dando las canciones populares con letra mistica a los motetes religiosos, El
Padre Don Ezequiel de 1n [sln copia en sunotable opfiscule citado este frag-
mento de la Aisivria de las Tdeas Fstéticas en fospaiia, de Menéndez Pelayo,
que hace alusion al asunto: A

"El lastimoso estado a que habian llegado en Espafia la teorfa y préc-
tica de Mdsica al comenzar el siglo X VIII, sélo se comprende recordande:
las abultadas aunque chistosas caricaturas del Padxe'Eximéno en . Laza-
villo Vizeardi. Como Ginico legistador y ordculo infalible en materia de’ gus-A )
to, imperaba £/ Melopeo de Cerona, con sus 1,160 phginas estilo pedantesco
hibrido de latin y castellano, henchido de lucubraciones sobre la armonfa
celestial y armonizadas con las peregrinas tablas de los enigmras musicales,
que va figuran un elefante, ya una balanza, ya dos sierpes enroscadas, yva
un sol eclipsado, ya un tablero de ajedrez. En semejantedoctrina eiprendian
los maestros de capilla la teoria de “los trocadosy contrap'um‘os dobles a'la
octava, a la decena y a la docena, puesto el canto llano encima, abajo, en.
medio, por delante v por detrds,’’ especie de gongoristno o barroquismo
musical, cuyos estragos no eran menores que los del barroguismo arquitec-
tonico oliterario. Aceptado el principio de que el gusto de la Misica uénsis-
te en el artificio de las partes y no en la suavidad de las ‘voces, en el con~
cierto de los contrapuntos y no en la suavidad de las consonancias, v gue,

por tanto, el verdadero juez de elia ha de ser el entendimiento arfificioso
del perfecto mfisico,” v no'el simple oido de cualguiera persona, creyéronse
los coritrapuntistascon carta blanéa para delirar a su capricho, sin respécto
a la razdu ni a los oidos, convirtiendo el arte en un mecanismo trivial, en-
fadoso y pueril, en un empefio de buscar y vencer dificultades, sin rastro
ni rellqma de sentimiento estético.’ ~
“Con razdn el Padre Feuoo —comenta el Padre dela Isla-“ a pesar de
ser espirita grave, positive y un tanto prosaxco tan poco sensible alasf‘
demis artes,”’ ante la decadencia de 1a misica, ‘la énica manifestacién es.
tética gue lleg6 a conmover las fibras de su alma,’’ no supo permanecer mu-
do, y escribi6é su memorable discurso sobre La Misica de los Templos: *'ile
dolia tanto la profanacion de la misica sagrada, la invacion delas arias ‘i't"a' g
lianas en el sagrado recinto del templo?” '‘Las cantatas, dice, que: ahora se
oyen en las iglesias, son en la forma las mismas que resuenan en las tabias...'k ‘
El que oye en el érgano el mismo minueto gque oy en el sarao;. iqué ha de‘;
hacer smo acordarse dela dama con qulen danzo la noche antecedente? En
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el templo, ino debia ser toda Ja msica grave? Bl canto eclesidstico de otros
tiemipos era como las trompetas de Josud que derribd los muros de Jeried,
esto es, las pasiones,... Il de ahora es como ¢f de las sirenas que Uevaban
fos navegantes a los escollos,

"Censura como muclies v corruptores aquellos leves desvios que con
estudio hace la voz del panto sefialado, aguelias caidas desmayadas de un
punto a otro, pasando, no 56l por el semitono, sino también por todas las
cosas intermedias, trdnsitos que ni caben en el arte, pi los admite la natu-
rale;ia'. La experiencia muestra que las mudanzas que hace la voz en el canto
por intervalos me’nudos, tienen no sé quéyd‘e blandura afeminada o de lu-
g bncadad viciosa,”’ :

- " “Aun hay, afiade Menéndez y Pelayo, otrasafirmaciones muy curiosas
en el discurso sobre La Misica de los Templos. Feijbo, adversaiio resuelto
de la musica italiana, predice la decadencia de €sa escuela por abuso de
adornos impropios y violentos. ... "Asi como aquel.deleite gue tienen los
0jos, ‘en la variedad bien adecuada de colores, no se lograra si cada uno
fuese pasando por la vista con tanto arrebatamiento que apenas hiciese im-

~presién distinta en el érgano, ., ..asf los puntos con que se divide la misica,

“cuando son de tan breve duracion que el oido no puede actuarse distinta-
mente de ¢llos, no producen armonia, sino confusién.... Lo esencial de la
misica es la exactitud en la limpieza. "“Todavia ofenden mds al P. Feijdo,
por lo que contrastan con la gravedad de la mifisica religiosa de los buenos
dias del siglo X VI, los trdnsitos excesivos de un género a otro, y la intro-
ducmon de modulaciones sueltas extrafias al tema.’

"‘Los abusos que deplora el insigne benedictino llegaron hasta nue<t:o
sueh)‘ creciendo en él cada dia; y cuando, aplicados los verdaderos princi-
pios de arte, se hubieron corregido en la parte profana, todavia en los tem-
plos se refugiaron tales de@ac:erms artisticos v religiosos.”’

"‘Pues como sea verdad que ''la educacidn artistica de un pueblo es
atn més dificil que la educacién moral,’’ ya se entenderd la grandeza de la
obra qgue iba a emprender el P. Veldrquez: luchador en el terreno sagrado,

 como lo habian hecho v lo hacian otros en el profano, contra un arte tan li-
gero, que tanto desdice de lo conveniente a la casa de Dios, como era el ar-
te hispanoitaliano, tan del gusto, sin embargo, de la inculta mayoria. Inne-
‘gablemente, en medio de tan general corruptela no faltaban personas cuyo’
buen gusto artistico y celo por el decoro del templo, no se hallaban bien
con ella. De éstas era el Ilmo. Sr. D, Rafael 8. Camacho, que litigd animo-
samente en pro de la misica religiosa, y patrocinando la educaczon del P.
Velquea tuvo en él un auxiliar poderoso.

. "'Para utilizar los conocimientos de éste y asegurarlos frutos gue de él se
‘prometia, el Ilmo. Prelado fundd la Escuela de Mdésica Sagrada que inau-
~gurd el 18 de febrero de 1892, Ninguno mds a propdsito para gobernarla
~que el recién llegado Maestro. Nombrado Director, prosuncié el. discurso
“de apertura en la velada que se efectud el expresado dia.
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-

“Fu esta pieza oratoria da a conocer el fin principal e inmediato del
nitevo establecimientor Tsecundar endrgicamente los deseos y voluntad de
los Pontifices v Concilios en orden a la decencia v esplendor de las funcio-
nes litdrgicas, en la importantsitea parte musical que les corresponde.™
Después hace un brevisimo pero completo resumen de la historia del canto
Hano, cuvas primeras nelodias sencillas v castas como sus costumbres
(las de los primeros ficles), ardientes v elevadas como su fe, impregnadas
de arrepentimiente v de esperanza, por ser expresidn genuina v acabada de
la incipionte comunion cristiana, todavia lo son v ne menos de nosotros,
hevederos afortunados de sus ensenanzas v costumbres. ¥ cardcter y forma
musical de biles v tristezas, concordes con la unidad de ereencias ysu
amor en Cristo, era el unisimo majestinoso y.sublime de las canciones he.
breax, refundidas o reguladas por el arte griego: y sas frases melddicas, .con |
sobriedad cldsica, no apuraban los extremos de su tonalidad noble y senci+
Ha, enemiga de todo canto cromdtico, incitador de plofan% amores y pro-
pio de comediantes aferiinados,”’ :

“Laego va siguiendo las vicisitudes de aquel canto, durante eI cszglo IV
con San Awmbrosio; en el VI cen las reglas gregorianas y rdpida propagacién
por los paises conquistados; en el X1I con las lineas aretinas y abusos que
insensiblemente se habfan introducido, cuya correccidbn se comenzd en el
XIIT; concluyendo con el fin que a las disputas sobresu ingenunidad y pure-
za impuso Ledn XIIT. ‘

“Intimamente unida con el canto llano estd la polifonfa, que ‘‘enel si-
glo X111, la edad de oro de la eivilizacién cristiana, comenzda demrrollarse
princ ipalzuoum en Roma.”’ Oclipase preferentemente del gran Palestrina,
que fué quien levantd lu misica a tal pureza de armonia, nobleza yinajes-.
tad de formas, expresion fina v delicada de los afectos, junto con la in telxgen—
cia clara del sentido litlrgico; v toda hermoseada por un estilotan correcto
v severo, gue son modelos inimitables de artistica belleza y como los pre-
ludios mds- acabados de la misica de los cielos,”’ Ya para terminar dice
que esa wisica, que él Uama exfremada, aplicindole los conocidisimos versos
de Fray Luis de Ledn a Salinas, ' ‘serd después del canto gregoriano,’’ venero
destt tranquila y soberana belleza, la aspiracién constante de las fatigas esco.
lares que van a comenzarse; proponiéndose tener siempre a la vista las
ohras artisticas del género palestriniano. o : L

“I'ermina dando d4uimo a todos con estas palabms: “To més importan-
te es poner manos a la obra y comenzar por las cimientos, sin esperar f.ila--
gros; el coronamiento del edificio lo verd quien Dios quiera. No nos prome-f .
temos, ni nos hace falta el halago del aura popular; antes. por varios modos
nos alcanzardn los desdenes de la critica; pero esto, que a nosotros eﬁ nada"

perjadicard, porque no sofiamos con el ascendlente imposible. de nuestro pro-
pio valer, en ninguna manera serd estorbo al movimiento de restaurac:on
muy extendido en el pafs, en pos del canto litrgico y de lamitsica con él en’
estrechio parentesco: porque en una palabra, Mexxcn uo es sordo a 1a voz de "

sus Pontifices y Obxspos.,.. : s : o
. - e Co .ﬁmaleé.‘f‘l‘.,‘(;’f.aﬂépu«)‘& )
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Y14 Bscuela de Misica Sagradase establecid en una casa anexaalaigle-
sia de Teresitas, La obra tenia principio con un puiiado de alumnos; aguello
‘e‘i’a poco, y, sin embargo, bastaba para emipezar. ¥l Director confinhaenla
vbondad de su causa y si lograba decir a sus discipulos: [Fsta es la misica
qne yo-amo! estaba seguro de que también ellos la amarian,

o Ffectwamente poco tiempo después de la fundacién pudieron recoger-
o} ,,prlmeros frutos; estos fueron los mas estimables: que se introdujese
o"*esls el uso ‘del canto-llano tal como se acaba de publicar en Ratis-
con autorzzacxon v recomendacidn de la Santa Sede, sustituyendo sus
nelodfas ,S’graves ¥ “sencillasa las que de manera arbitraria se cantaban hasta
tcmces que se formase un orfedn, el primero de la Reptiblica por mucho
tlempo como lo demue%tr'm las invitaciones con que le honraron diversgs
d16ceszs en las ocasiones mds solemmnes: y por ltimo que en ella se educasen
dumnte stis veinte afios de labores, eclesidsticos y seglares gue ocupan hoti-
rosos puestos, llevando con sus conocimientos valiosa ayuda en el movimien-

‘to restaurador.”’

" Hasta aqui el texto copiado del interesantisimo folleto del Padre Don
Ezeqmel de 1a Isla. Siguiendo, con la venia delilustrado y joven sacerdote,
Tos ﬁdedignos informes que nos proporciona, podemos agregar que estimada
la trascendencaa de laobra de renovacion en el canto eclesidstico, el P. Veliz-
;quez,fué invitado a venir a México para que ampliara su esfuerzo educador
‘en un centro de mds importancia, como es evidentemente la ciudad de Mé-
kxzco y vinoa, ejercer el profesorado ensefiando canto llano alos infantes de
k la Coleglata de Guadalupe. Nombrado Maestro de Solfeo y Canto Gregorxa~ ‘
noen el Seminario Coneiliar de Méxxco ‘daba alif también clases de Armo-
‘nfa- a mus1cos d1st1ngu1dos que acudian arecibir los conocimientos que habia
“ b (Jostt sablduria entré-10s gue. se contaban el ¢larinetista Don Flo-
banez e} ﬂautlsta Don Bemto Diaz, el organista Don Je%us Pa-

formado un& escuela. genuma de mterpretamén y estllo.
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Llamado a México el Padre Veldzquez, como hemos dicho, quedé de Di-
rector de la Tiscuela de Miisica Sagrada de Querétaro el maestro D. Agus-
tin Gonzdlez, quien sostuvo la propaganda de la misica sacra en el interiot
de la Reptblica, pues a Querétaro acudian alummnos de varias didcesis a es-
tudiar el canto religioso. Kl orfedn queretano scstuvo su. primacia, y €l
maestro Gonzdlez, ademds de sostener las audiciones en Querdtaro, ibaa
otras ciudades a ejecutar con su escuela las obras de los grandes maestros
de la misica sacra. Su nombre, pues, como continuador de la obra del Pa-
dre Veldzquez, se afirmé durante veinte aiios cono propagador de la buena
miusica, y vid el triunfo de la reforma musical iniciada en Guadalajara por
el entonces Candnigo Camacho y despuds Obispo de Querétaro, y sosteni-
da mds tarde por sus sucesores los Obispos Rivera y Banegas. Como com-
positor D. Agustin Gonzdlez lia creado obras que han merecido la atencion
y el aplauso de cultos ptiblicos y conocedores distinguidos, y ha conquista: -
do el rango de represeutativo de la mfisica sacra en nuestro pais ton‘ un'
Misercre a5, 2 y 6 partes, una .dntifona, Pueri Hebracorum, sobre un tema.
de®Palestrina, para orfedn a 4 partes: dos Responsorios de las'tin‘ieblas del
miéreoles santo, 7ristis est anima mea, y- Licce vidimus ewm, una Misa.de-
Angelis a 3 voces; una Misa G Jubilo a 4 voces: una Misa Tempore Pas-
chali con melodias de canto llano alternando el pueblo con el coro en cada
periodo; Sicte Palabras para 3 voces y érgano y otras misas, maitines y mo-
tetes para diversas solemnidades religiosas. D. Agustin Gonzdlez .era ade-
mads un excelente organista. Kl Maestro D. José T'rinidad Sdrichez Frias,
pianista distinguido y discipulo de armonia y composiciéon del Maestro Gon-
zdlez, elogia la facultad de su maestro para improvisar en el érgano con
una riqueza modulativa asombrosa y una imaginacidn llena de poesid..

La influencia de la Escuela de Milsica Sagrada se ha sostenido hasta
hace pocos afios, pues en ocasién del Coungrese Eucaristico vino todo el
personal de Querétaro y canté en la Catedral -de México la Misa llamada
‘‘del Papa Marcelo,”” de Palestrina, entre numerosas obras maestras del ar-:
te musical religioso, ‘cantadas bajo la direccién del maestro Gonzdlez con
general aprobacién, por lo que fué invitado por la Secretaria de Educacién
a quedarse en México, donde permaneci6 hasta su muerte, pues fué a Que-
rétaro solamente a morir, impartiendo la ensefianza popular de armonia,
contrapunto y fuga, adscrito al Departamento de Bellas Artes. Porsu parte
el Padre Veldzquez no solamente prodigaba la ensefianza en miltiples ra-”
mas delarte musical sino que, uniendo la accién a la doctrina, compusonu-
merosas obras, de las cuales solamente mencionaremos ~1111a5~»¢tiantas para
dar una ligera idea de su produccién musical.  Un himno, Vixilla ":Regzs,f
muy celebrado siempre que se canta; otro himno, Nuwnc a’zmu‘z‘zs\ para las

- bodas de oro sacerdotales del Obispo Camacho; celebradas en la Colegiata
de Guadalupe en 1901; un AMagnificat pdra las honras’ funebres del Arzobis-
po Alarcén, en la Catedral de México, obra que merecié las felxc1tdc1ones~
del Director y profesorado del Conservatorio; un Himno a la Virgen de la
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Lz, en su coronacidn en 1902, vy multitud de trozos sacros psara misas,
maitines, vx'Spera& honras fanebres, rosarios v deanls ceremonias religiosas,
Compuso también cantos profanos, pastoriles, como AAmascce, f.a Cruz de fa
monlazia-y muchas otras composiciones, todas para arfedn, y con letra suya,
pues. el Padre Veldzquez era también un sentido poeta. La mayor parte de
stts obras han quedado inéditas y dispersas, por lo cual.serd muy dificil ha-
‘cer una edicién completa, cuando la cultura musicsl lo exija. Dou José Gua.
dalupe Veldzquez murid en México en 1520,y Don Agustin Gonzdlez mu.
' ”m’) en Queréturo en 1927.
~A pesar de la desaparicion de los dos educadores que fundaron la disci-
phna escolar de la ensefianza musical del Canto Sacro, 1o vaya a creerse quedi~
cha ensefianza quedd truuca. El continvador de ella ha sido el Presbitero Don
Cirilo Conejo Rolddn, heredero conspicuo de tan precioso legado, que no so-
lamente ha couscrvt\do la tradicién de las obras maestras aprendidas por una
generacion, sino que ha ampliado su accidn, uo reuniendo vestos dispersos
de los antiguos orfeonistas, mi reclutando los que se hallaran dispuestos a
acudir para engrosar el ndmero de cantantes, sino enseiiando a nifios y a$o-
venes desde los rudimentos el arte de la masica y el arte de combinar los
- somc}os y de integrar disciplinadamente los grandes conjuntos corales.
~ Dos veces tuve ocasién recientemente de comprobar lo que he dicho. Al
Hegar a Querétaro en septiembre de 1930, tuve oportunidad de oir al dia si-
guiente en el templo de San Agustin, la A7ise de Mitterer, para voces mas-
culinasy érgano, cantada en Jasolemnidad de la canta misa del Padre Flores,
que se ordend de sacerdote en Turin y quiso venir a cantar su primera misa
“en Querétaro, su ciudad natal, y que fué dirigida por el Maestro Conejo con
i grupo de cantantes muy bien disciplinado. La segunda vez fué en el sa-
l6n de audiciones que tiene el Padre Conejo en su casa, en el que dieron un
concierto ejecutantes y cantantes integrando un orfebu mixto de voces infan-
tiles ¥y adultas, durante el cial hiciéronse oir composiciones orfednicas del
Padre Don José Guadalupe Velizquez, del Maestro Don Agustin Gonizdlez v
del Maestro Don Cirilo Conejo Rolddn, de un gusto exquisito y de una ejecu-
cidn perfecta, -
‘ En la Escuela de Canto Sacro y de Orfeén de Querdl taro, hay actual-
mente ochenta voces que se estin educando en la '"Escuela Velazquez,®’ co-
mo se [lama hoy en recuerdo del Maestro, v que acababan de cantar, el afio
pasado, la misa Jste Confesor, de Palestrina, enla festividad del XV Cente-
‘nario de San Agustin, que fué celebrado con gran pempa en el Templo de
_San Agustin de Querétaro, con general aprobacion de todos los que recor-
daban las grandes audiciones de 1a Sckole Cantorym, hace treinta afios.
El fundador y restaurador de laantigua escuela, Preshitero Conejo Rol-
ddn fué a Roma a estudiar las formas musicales justaniente a tiempo de que -
el-Papa Pio X habia fundado en la Capilla Sixtina una Escuela de Canto
Sacro con todos los elementos integrales de 1a de Ratishona, para que ya no
hubiera necesidad de ir hasta Alemania a aprender lo gue la tradicion y la
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sede de 1a Igtesia Catdlica exigian que fuera encefiado en Roma. Una en:
ciclica det Pontitice habia fijado también las formasrituales definitivas, dan-
do la primacia a la Seheda Canderwine e Roma, y bajo estos auspicios el edu-
cador queretano estudio y {ué graduado, travendo de Roma las was puras
formas rituales que son las que trasmite a sus discipulos en su ensefianza.
A su regreso de Halia fud designade por el sefior Obispo Banegas para reor-
ganizar la masica sacra. Antes deira perfeccionar sus estudios en Furopa,
el sefior Arzoblspo Plancarte para organizar el servicio del canto Iano en
lostemplos de Miclioacdt, habsa pedido al Obispo Banegas un maestro, y es-
te prelado designd al Maestro Conejo para gue fuera a la ciudad de Morelia
a hacerse cargo del servicio, v pertancceid durante algvn tiempo en Michoa-
cian. Bl Padre Concjo es un notable organista y compositor, y ha com-
puesto eutre otras obras unos Haitines parala festividad de San Agustin,
muy elogiados; una serie de Jofeles editados en Roma; y en el género pro-
fano ha compuesto recientemente dos Minuelos para piano, todo de muy"
buen gusto.

Otro educador queretano que ha puesto todo su empefio en propagar
e? canto llano en el pueblo, y a quien se dpbe el hecho de que todo el pueblo
haya cantado misas en canto llano como si fuera un inmenso coro, circuns-
tancia gue hasido el coronamiento més feliz de tan inaudito esfuerzo, y que
honra a una ciudad tan culta como Querétaro, es el Padre dou Cesdreo Mun-
guia, que hizo también estudios musicales dxsc1plmados ¥ que estd en plena
juventud actualmente. ' :

Tampoco vaya acreerse que sot estas las @inicas personalidades capaci-
tadas para propagar la imisica religiosa en Querétaro. El hecho de darla
primacia a los dos educadores populares ﬂombrados 1o excluye a los demés.
que estudiaron con el Padre Veldzquez y con Don Avu<tm Gonzélez la ma-
sica sagrada, y que son legion en Querétaro, Asi, enel mome(nto en que se
necesita un conjunto vocal para unacelebracién comola canta misa que hemos
citado, un conjunto numeroso de voces estd. presto a .cantar upa obra
maestra del arte niusical religioso que es la Misq de Mitterer, y la impresién
que se siente al ofrla esla de que se estd oyendo un conjunto ddctil, habi-
tuado a cantar esa musica en plenitud del dominio iuterpretativo, con una
matizaciéon rica dentro de la sobriedad ritual. ¥l miércoles santo de 1920
tuve 1a fortuna de oir en la Catedral de San Pedro en Roma, el Miserere de
Palestrina, cantado por el coro de la Capilla Sixtina. La emocidén que sent{
fué incomparable, porque era la fusién del conjunto serdfico de las voces
infantiles y de las dolientes voces humanas que expresaba en la mtsica di-"
vina que nadie hia concebido después de Palestrina, la imploracion del esp1-~
ritu angustiado, en la evocacién terrible del salmo de los salmos L

Y al escuchar la Afisa de Mitterer recordé la inefable impresién de afios -
atrds, en la basilica suntuosa que era bello reflorecimiento, en-una c1udad
mexicana, de la portentosa reina del orbe cristiano. El esplendor de las. ba-
silicas de Querétaro, Santa Clara, San Agnstin, Santa Rosa, pedia el restir-
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~gimiento de la masica sacra, como digno eoronamiento del culto catdlico en
la mds pura de sus manifestaciones, el canto coral: y habrd que peregrinar
a la levitica ciudad, solamente por oir el canto Uuno en su interprotacion
genuina, y la mésica sacra delos grandes moesiros antignos v maodernes
interpretada con verdadero amor por artistas ignorados, yue na buscan la
gloria mundana, sino el placer exquisito de cantar y escuchar las obras de
- arte con la més refinada delicadeza, que es la cualidad esencial pura sentiy
v hacer sentir honlamente una obra maestra de la mfisica religiosa.




