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1.0S TEPONAZTLIS

EN LAS
CIVILIZACIONES PRECORTESIANAS
POR

DANIEL CASTANEDA
.

VICENTE T. MENDOZA

I.

EL TEPONAZTLI

En nuestras viejas civilizaciones el teponaztli es un instrumento mu-
sical de una sola pieza, que se construye adaptando un trozo de tronco o ra-
ma de Arbol, de madera compacta y dura por regla general, de Om.15 a
0m.25 de didmetro por. Om.60 a 0m.90 de longitud.

La adaptacién del trozo (véase la fig. 1) consiste én ahuecatlo longitu-
dinalmente, por la parte que ha de servir de asiento al teponaztli y que lla.
maremos inferior, dejando en ambos extremos un CaBrzaL de apoyo para
el instrumento. Los dos cabezales sirven también de empotramiento a las
lengiietas de que en seguida se hablard. En sentido transversal, el ahue-
camiento del trozo siguelas lineas generales de la seccidn del tronco o rama
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de arbol, con un espesor que varia entre Om.02 y 0m.03; este ahuecamiento
es lo que constituye la Caja Actsrica’del teponaztli. En la parte superior,
y por medio de dos incisiones longitudinales y-una transversal, que las di-
vide aproximadamente en el centro, se forman dos LENGUETAS (CHICAHUAZ-
111=palo sonador) que por lo general tienen la misma longitud, quedan-
do empotradas, cada una de ellas, en los cabezales del instrumento, a iz-
quierda y derecha del mismo. Estas lengiietas, golpeadas por medio de dos
Borarros (OLMAITL), que tienen sus extremidades forradas de hule, (ULLI,
resina mexicana) son las que producen los dos sonidos de que es capaz el
teponaztli y cuyo intervalo musical varia con la longitud, con la seccidén de
empotramiento y con la masa de las lengiietas. Como ilustraciones véanse
las laminas de los teponaztlis y las fotografias que se anexan a este estudio,
asi como el esquema de la fig. 1.

De acuerdo con los cddices, anteriores y posteriores a la Conquista, que
dun se conservan (véanse las ldminas 1, 2, 3, 4, etc., de las ‘‘FIGURAS DE
Mt6sicos E INSTRUMENTOS INDIGENAS, SEGON 1,0os CODICES’, seleccionados
por la Academia de Mfsica Mexicana del Conservatorio N. de Miisica)
y con los escritos de los primeros cronistas de Indias, asi como con las re-
presentaciones de barro, tezontle y piedra que del teponaztli fueron encon-
tradas en las excavaciones hechas en la antigua calle de las ‘‘Escalerillas’™
(Dic. de 1900) y que se conservan en nuestro Museo Nacional (véanse las
fotografias 1 y 2); existian tres maneras de apoyar el teponaztli para utili-
zarlo como instrumento musical.

La primera de ellas consistia en apoyarlo, por el tercio medio de su
parte inferior, sobre un rollo circular de zacate o tule trenzado (especie
de ‘‘rosca’’) que, descansando sobre el suelo, levantaba al instrumento de
0m.08 a Om.10, permitiendo el funcionamiento de la caja actistica y obligan-
do al mfsico a ejecutar en cuclillas, o sentado en un taburete de poca altu-
ra {(IcpPALLI), como puede verse en algunas de las figuras de lds ldminas
citadas y en las fotografias 1 y 2. :

En la segunda se apoyaba ‘el teponaztli, por sus dos cabezales, sobre
dos“horquetas o caballetes de madera, unidos por una tabla en forma de
mesa, disposicidon gue obligaba al ejecutante a tocar de pie, como también
puede verse en algunas de las figuras de las ldminas citadas.

Y por Gltimo, la tercera, que es una combinacién de la primera v la
segunda, consistia en colocar el teponaztli sobre un rollo de zacate o tule
trenzado y hacer descansar este filtimo sobre el caballete o armazdn de
madera, con el propésito deliberado de que el ejecutante tocara de pie, es-
tando el teponaztli sobre el rollo, como también puede verse en algunas de
las figuras de las mismas ldminas.

Estas tres maneras de apoyar el teponaztli se empleaban en las fiestas
religiosas, o en las ceremonias y rituales del culto y de la corte; pero cuan-
do el teponaztli se usaba como ‘‘tambor de guerra’’, se suspendia al cuello
de los jefes guerreros, por medio de un cordel que lo detenia de dos peque-
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fios agujeros, situados en la parte central de las paredes longitudinales de
la caja acfistica o en los cabezales, como puede verse en las fofografias co-
rrespondientes a los teponaztlis de peguefias dimensiones: el de TT.AXCTALA
v el del CvuavntLi-OCELOTL, por ejemplo. KEn las accionés hélicas los
jefes guerreros ejecutaban en el teponaztli sefiales y toques de gnerra, lle-
vandolo bajo la axila izquierda, por uno de sus cabezales; v se comprende
ficilmente que en esos casos el instrumento tenia las menores dimensiones,
como se comprueba én los dos teponaztlis citados.

Los bolillos que se usaban para tocar el teponaztli consistian en dos
varillas de madera de proporciones adecuadas (Om.30 a Om 50 de largo y
dos a tres de didmetro) y engrosadas en sis extremidades, con bandas de
hule trenzado. A este respecto dice el Padre Clavijero: ''Se toca golpeando
en el intervalo que media entre las dos rayas (se refiere a las incisiones)
con dos palos semejantes a tos de nuestros tambores, pero cubiertos comun-
mente en su extremidad con hule o resina eldstica, para que sea mas suave
el sonido.”” " Los bolillos y las actitudes en la ejecudion pueden verse con
toda claridad en las figuras de las ldminas de los codices, va citadas.

Los teponaztlis de las civilizaciones precortesianas solfan estar vistosa
y artisticamenté decorados con tallas en su parte exterior, que a veces lle-
vaban hasta incrustaciones. ¥n algunos casos estos decorados y tallas nos
han permitido, cuando existen, fijar la procedencia probable de algunos
instrumentos, de acuerdo con la simbdlica v representacipnes de cada civi-
lizacién, ya que en nuestro Museo N. de Arqueologia no se indica la pro-
cedencia de todos los ejemplares que son de su propiedad.

Respecto a la etimologia de la palabra teponaztli nos dirigimos al Prof.
de Idioma Nahuatl del Museo Nacional, ID. Mariano Rojas, quien nos ma-
nifest6 a este respecto que teponaztli quiere decir: “‘ahuecado’’ (lleno de
aire}, derivado de la palabra feponfic.

Segfin el ‘‘Vocabulario’” de Molina, teponaztli se deriva de leponazoa,
hincharse como hidrbpico. s

En su obra '‘Danzas Indigenas Mexicanas™ el Sr. José G. Montes de
Oca, anota las siguientes etimologias: ‘‘Remi{ Simeon dice gue teponaztli es
un drbol que lleva ese nombre.—Teponazoa: ponazoa, verbo que significa:
llenar de aire alguna cosa; vy agregando la terminacién /%, se podria formar
la palabra teponaztli.—Dr. Bernardo Reina.—Rodolfo Schuller cree que te-
ponaztli significa tocar las espaldas con las manos.”’

. (1) “"'Historia Antigua de México”’ T.I. pig. 401. Ed. de la Direccién Ge-
neral de Bellas Artes. 1917. :
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LOS TEPONAZTLIS DEL MUSEO NACIONAL
— DE ARQUEOLOGIA

De cada uno de los teponaztlis existentes en el Museo N. de Arqueo-
logia presentamos en este estudio, ademds de la fotografia correspondiente,
una ldmina en que se muestran, a escala y debidamente acotadas:

A.—La seccién longitudinal del instrumento, segéin su eje.

B.—La seccidn tfansversal del mismo por su parte media.

C.—La vista de frente del extremo izquierdo. : -

D.—Las vistas laterales, superiores y de frerte, cuando la importan-
cia del tallado y de las ornamentaciones del instrumento asi lo re-
quiere. -

E.—La vista de frente del extremo izquierdo; y

F.—El cuadro‘que indica la clasificaciéon del Museo, la madera que se
empléd para su construccidn, la procedencia, los sonidos musica-
les, 1a conservacion actual y la ornamentacion.

En las ldminas que presentamos aparecen los teponaztlis dibujados,
cuando su decoracidn es de figura humana o animal, con la cabeza hacia la
parte izquierda; cuando la representacion es otra, con la talla principal en
vista lateral; y cuando no existe talla alguna, con la lengiieta que da el s0-
nido grave hacia la derecha y la que da el agudo hacia la izquierda.

Conviene advertir que las medidas de estos instrumentos-fueron hechas
con una cinta métrica de metal, aproximando hasta el milimetro y utilizan-
do un compds metdlico de puntas dobladas en dngulo recto, siendo impor-
tante hacer notar que en ocasiones la representaciéon de nuestras laminas es
ideal, ya sea porque la mano de obra suele ser imperfecta, o bien por la mala
conservacion de los teponaztlis. El cupo de aire de las cajas aciisticas se
fij6 valuando los volimenes respectivos, para lo cual hubo necesidad de de-
terminar las superficies de las secciones del centro y de los extremos, em-
pledndose en estas operaciones un planimetro polar de la marca Keuffel &
Esser Co. N. Y. (Nam. 3820), con ajuste de vernier de 324.2 para la esca-
la de 1:1000. Los indices acfisticos que empleamos son los que corresponden
a la nomenclatura alemana. La clasificacion de las maderas usadas por nues-
* tros aborigenes para la construccién de los teponaztlis que se estudian fué
hecha bondadosamente por el Perito Forestal, Ingeniero Salvador Guerrero,
a quien damos las mds cumplidas gracias por este importante servicio. Res-
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pecto a los procedimientos seguidos para determinar las superficies de em-
. potramiento y el peso de las lenglietas ya se hablard en su oportunidad.

He aqui los datos y medidas.que cada uné de los teponaztlis de nues-
tro Museo proporciona para'su estudio. : ‘

1.—TEPONAZTLI DE TLAXCALA

A nuestro juicio, este teponaztli es el ejemplar de talla mds hermosa.que
posee el Museo Nacional, de mejor conservacién, de sonidos mds puros y
de sonoridad perfecta. Puede vérsele representado en la ldmina ndm. 1 de
este estudio y en las fotografias nfims. 3-b (vista lateral), 4-b (vista de fren-
te) v 5, esta dltima tomada del ‘‘Album de Antigiiedades del Museo Nacio-
nal. 19027,

Segan la clasificacion del Museo le corresponde el ntim. 2, procede de

Tlaxcala'y pertenece a la civilizacién tolteca, familia tlaxcalteca y estd .

construido de ‘‘madéra dura’’. Enla cédula correspondiente se lee esta no-

““T'eponaztli. Instrumento de misica usado por los Tlaxcaltécas en el.

combate que les libré6 Herndn Cortés. Formod parte del botin de guerra qui-
tado a los soldados de Tlaxcala y loregalé el Conquistadoral Ayuntamiento
de la misma noble Ciudad adorde se conservd por muchos afios v después
pas6 a ser propiedad del Museo Nacional.”’

Este instrumento se halla citado, dibujado o fotografiado en numerosas
obras publicadas, entre las cuales podemos citar: ‘‘Antigiiedades Mexica-
nas’’ de Lord Km%boroug, la “‘Indumentaria’’ del Dr. Antonio Pefiafiel,

Album de Antigiiedades Indigenas del Museo Nacional’’, 1902 (p4gs.
151 y 152, visto por sus cuatro costados), la ‘‘Antropologia Mexicana’’ de
Leopoldo Batres, ‘“The Wood—Carver’s Art in Ancient Mexico’’ (1925)
de Marshall H. Saville, quien dice respecto a este teponaztli que “‘el pri-
mero que lo dibujé fué Dupaix,.habiendo sido visto por Branz Mayer en
la Sala de Antigiiedades de la Universidad de México’’, el libro ‘‘Danzas
Indigenas Mexicanas’’ de José Montes de Oca y “El Folk-lore y la Mu-
sica ‘Mexicana’’ de Rubén M. Campos.

- Segfin nuestro pareder, la taila de este teponazth repreaenta uno de los
cuatro jefes de los cuatro grandes calpulis (barrios) en que era costumbre divi-
dir las ciudades de las culturas precortesianas. Fstos cuatro jefes principales
lo eran también del Ejército en tiempos de guerra y, segfirt el Codice Men-
docino, se llamaban el TrLACOCKMCALCATL, el TEZACOACATI, el TrCOYA-
HUACATL y el TECUILTECATL, en México, y solo eran TECUHTLIS en Tlaxcala.

Se reconoce que la talla representa a uno de los cuatros ]efes por el to-
cado (QUETZALALPILLONI, véase Libro de los Trlbutos, pags. 21y 25 del
Codice Mendocino) que consiste en dos borlas y dos largas colas, forma-
das de vistosas plumas que penden, atadas por un grueso cordén, del cabe-
1lo, cuidadosamente recortado en la frente y en las sienes, al estilo de Tlax-

Anales. T. VIII. 43 ép.—2.

f
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cala; asi como por el cordén grueso y la borla colgafite (TozcoLoLLI) que el
guerrero lleva en la cintura, formando parte de la divisa; y también porque.
el corddn lleva encajada una hacha (I'EPUSTOPILLL) cuyo mango estd for-
mado por la defensa terrible del pez sierra, atributos todos ellos pertene-
cientes a personajes de alta categoria, como eran los jefes de los cuatro
calpulis. Probablemente la flor que lleva en la mano izquierda, debajo de la

.barba, tenga alguna relacién con el dios de las Danzas (MACUILXOCHITL).
El jefe guerrero que representa este teponazth tiene los ojos con incrusta-
ciones, y hutellas en la boca, también de incrustaciones.

Como ya dijimos, la conservacién de este instrumento ‘es muy buena,
sus sonidos son puros y su sonorid’ad puede considerarse como perfecta.
Estd construfdo de madera de.nogal y produce un intervalo de TERCERA
MENOR con las notas reales soL 5 4 J{ de tono y st 5 + ’{ de tono. El cu- ‘
po total de su caja.aciistica es de 1.64”.1itros, las longitudes de sus lengiie-
tas valen 149 y 133 milimetros y las superficies de sus secciones de empo-

" tramiento 1240 y 1333 milimetros cuadrados, a izquierda y derecha réspec-
tivamente. Estos datos, lo mismo que los correspondientes a todes los tepo-
naztlis estudiados que son propiedad del Museo Ndcional, los consignamos
‘para el estudio comparativo, acfistico y musmal en la lamma ntm. VIII
que acompanamos a este traba]o

2.——TEPONAZTLI DE MALINALCO

Este tepona7t11 de esplendlda talla, tiene sus dos sonidos purosy sd so-
" noridad cédlida y perfecta. Su conservacién es buena. Puede vérsele repre-
- sentado-en la ldm. nfim. 2, y en las fotografias 4—c (vista de frente), 6-a
(vista lateral) y 7, esta #ltima tomada del “Album de Antigiiedades Indi-
genas del Museo Nacional. 1902.°

Segiin la c1351ﬁcac1on del Museo le corresponde el nam. 6y procede de
Malinalco. Deba]o de la aleta 1zqmerda del animal que representa, se lee la
palabra MALI\ALCO ; carece de cedula y se exhibe en la misma vitrina que
el teponaztli de TIaYcala Respecto a ‘su -procedencia dice Sav1lle (obra ci-
'tada) que, de acuerdo con D. Francisco del Paso 'y Troncoso, ‘‘procede de
Chalco, e5 el mas largo de todos los conocidos (0m.884) y representa un
anfibio, un cocodrilo estilizado, o un CrpACTLI convencional’’.

A nuestro parecer es corrécto afirmar. que el ,.tep,onaztli de que se trata
representa un anfibio, como puede verse por las extremidades delanteras y
traseras, asi como por la cola; pero no.wn CIPACTLI (cocodri'lo) estilizado,
simo un AHUIZOTL (perro de aguas) artisticamente interpretado. En apoyo
de esta opinién citaremos las representaciones tan conocidas que del jero-
glifico del Rey Ahuizotl existen procedentesde Tepoztldn; y creemos que no
serfa argumento contrario el citar los incisivos y molares de tarnicero gpe
tiene incrustados realmente en las mandibulas, pues este detalle sdlo es de-
corativo, '
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El estilo de la talla, —que estd hecho a base de volutas—, y la manera
de estar tratado el anfibio que este teponaztli representa, asi como su acti-
tud de nadador, nos parece, con toda reserva, que no tiene precedente en
las culturas del altiplano central. Las drbitas de los ojos de este teponaztli
aun conservan restos de pintura roja y huellas de la resina que indudable-
- mente se usd para fijar las incrustaciones; asimismo, las fauces se encuen-
tran atin cubiertas de pintura roja.

Como ya dijimods, la conservacidn de este instrumento es muy buena y
su sonoridad y sonidos pueden considerarse como perfectos. Estd construi-
do de madera de chico zapote, especie tropical de la peninsula de Yucatan
v de la costa del Pacifico. Produce un intervalo de QUINTA PERFECTA con
las notas reales LA 4 + 1 de tono y M1 5’4+ *{ de tono. El cupo total de
su caja aclistica es de 10,1511 litros, las longitudes de sus lengiietas valen
230 y 234 milimetros y las superficies de sus secciones de empotramiento
1680 vy 1426 milimetros cuadrados, a izquierda y derecha respeLtwamente
(Véase ldm. ndm, VIID. Y

(1) El sefior Montes de Oca, que nos parece ser el finico autor que
cita los sonidos dé los teponaztlis, —limitandose solamente a cousignar
los sonidos que producen tres de los ejemplares dél Museo Nacional—,
dice en su libro ‘‘Danzas Indigenas Mexicanas’’, 1926, pdg. 35:

‘‘Entre los teponaztlis que hemos examinado del Museo Nacional, exis-
te el que tiene la forma de tigre (se refiere al que llamamos Malinalco) v
que produce dos sonidos graves: 1A del primer espacio de la clave de ra
citarta linea, y el M1 del tercer espacio de la misma clavé. Los intervalos
formados por las dos notas —quinta perfecta— son iguales a la afinacion
empleada en los timbales de nuestras modernas orquestas. Otros teponaz-
tli¥ forman entonaciones distintas, Porejemplo: el nfimero 9555 que produ-
ce un intervalo de tércera mayor sobre el 501, de la segunda lineayel s1 de la
tercera. El mediano produce una segunda mayor del bo con una linea adi-
cional debajo del pentagrama al R colocado debajo de la primera linea, en
la clave dé soL. Con estos teponaztlis pueden formarse las combinaciones
siguientes: Entre el tigre y el niediano, 'un acorde perfecto mienor, —ra,
MI, po—; entre el tigre, el mediano y el 9555, un acorde de sexta menor,
—-MI, DO, SOL—; entre el mismo tigre y el 9555, un acorde perfecto me-
nor,—MI, SOL, SI—: vy entre &l mediano y el 9553; un acorde de cuarta y
sexta.por los sonidos RE, soL, s1”’

El intervalo que para el teponaztli de Malinalco cita el sefior Montes de
QOca, es correcto, pero a la octava superior, indice 4 de la nomenclatura
alemana. De los intervalos de los teponaztlis “elmediano’y “'e19555" no
podemos juzgar, porque no sabemos cudl sea el ejemplar gue llama ‘media-
no’”’ y porque ‘el 9555" no logramos.localizarlo con el nfimero gue lo cita
el autor. Respecto a los acerdes a que se refiere el sefior Moutes de Oca y
gue se obtienen combinando los sonidos de los teponaztlis que cita, convie-
ne hacer notar que, en caso de ser correctos los intervalos consignadox
se trata de acordes en posicidén abierta, por lo menos para los do: pri-

B!BLIOTECA NAL. DE ANTROP.
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3.—TEPONAZTII DE CABEZA DE CIPACTLI (MEXICO)

Este teponaztli de talla original y hermosa estilizacién de cipactli’se

encuentra en muy buen estado de conservdcién y tieme muy buena sono- -

ridad. Puede vérsele representado en la parte izquierda de la 1dmina nfime-
ro 3 de este estudio y en las fotografias 4-d (vista de frente) y 8-h (vista
lateral). Carece de clasificacién y de cédula y sblo tiene escrita sobre su
lengiieta izquierda la palabra ‘!MEx1co’’, finica razén por la cual lo hemos
llamado ‘‘de México’’, asignandole esta procedencia en la coliimna respec-
tiva de la ldm. niam. VIII. Sin referirnos a su talla puede decirse que es el
de mejor técnica en construccidn. Se le guarda actualmente en las bodegas
del Museo y fué citado e ilustrado en la ldmina 21 de la ‘‘Historia de la
Conquista’ de Prescot (tercer tomo), ediciéon de Cumplido, en los Comen-
tarios anexos a esta obra hechos por el Sr. José Fernando Ramirez. "

El teponaztli de gque se trata representa una cabeza de cipactli con el
hocico hacia el frente (véase la fotografia 4-d) armado de poderosa dentadu-
ra que muerde la lengua colgante y con las perforac1ones de la nariz en ac-
titud de expulsar el aire; por la vista fateral y durante el primer tercio; de
izquierda a derecha, (véaselafotografia 8—b) se prolonga el hocico, del cual
se ven los formidables colmillos, encontriandose el ojo yila comisura de Ia
boca en el tercio central bellamente estilizados, con una a manera de cinta’
que completa la cabeza, que se prolonga hasta el altimo tercio dél instru-
mento. Segfin nuestro parecer, y con toda reserva, creemos que el estilo de
esta talla, como en el caso del teponaztli anteriormente descrito, no tiene
antecedente, ni en madera ni en piedra, con los que se observan en las es-
culturas de nuestro altlplano razon por la cual no podemos conjeturar su
procedencia. »

Ya dijimos que la conservacion, sonidos y sonorldad de este teponaztll
son muy buenos. Estd construido en madera de chico zapote, especie tropical
de la Peninsula yucateca y de la costa del sur. Produce un intervalo de
Quinta Perfecta con las notas reales RE 5 4 % de tono y LA 5 + % de to-
no. El cupo total de st caja actistica es de 10.8432 litros, las longitudes de
sus lengiietas valen 226.5 y 225.0 milimetros y las superficies de sus seccio-
nes de empotramiento 1918 y 2089 milimetros cuadrados, a izquierda y de-

recha respectivamente,

4 —TEPONAZTLI DIX MACUILXOCHITIL,

Tiste teponaztli, de hermosa talla y decoracién, se encuentra regular-
mente conservado, siendo sus sonidos hastante perceptibles y su sonoridad
aceptable. Puede vérsele répresentadg, en la parte derecha de la ldm. ndm.
3 v en la fotografia 6—d (vista lateral),



13

Segfin la clasificacién del Museo® le corresponde el ntimero A-1552
(rojo) y 1036 (azul); carece de cédula y se guarda actualmente en las bo-
degas del Museo, sin que haya sido estudiado ni citado, que nosotros sepa-
mos, por ning@n autor.

Estd decorado solamente por una de sus caras longitudinales, teniendo
talladas por completo las superficies cilindricas de ambos cabezales. La ta-
lla de Ia cara longitudinal, hacia la izquierda, representé —en jeroglifi-
co—, la palabra MACUILXOCHITL (Macmlh =mano y Xochitl=flor), queesla
representacién del dios de la Danza y de la Mdsica; y hacia la derecha es-
t4 tallado el brazo correspondiente adornado con un MATEMICATI que, se-
gin Tezozomoc es® “‘un colgadero de brazo, como manipulo, de cueio do-
rado que viene del (desde el) hombro para (hasta) el brazo derecho’’. Ha-
blando de esta prenda el Padre Sahagiéin nos dice'®: ‘.. .. ponianle tam-
bién en los brazos encima de los codos y en las morcillas de los brazos unas
ajorcas de oro en ambos brazos’’. En este caso se llamaba TECUITLAMATE-
MECATL = MATEMECATL de oro, Como ilustraciones del uso del matemécatl
pueden verse la ldmina 18 del Tratado Primero del Padre Durdn y el Codi-
dice Ramjrez (Cap. 53), donde se representa la coronacién de Moctezuma
Ilhuicamina, realizada por el li‘ey dé Texcoco, Netzahualcoyotl, y los fune-
rales de ]a momia de Ahuizotl (obra citada Cap. 51), en donde aparece el
matemécat] como uno de los tributos pdstumios para el mejor transito del
difunto; también puede verse la estatua que el mismo Moctezuma Ilhuica.
mina mandé construis de su real persona y que fué colocada en Chapulte-
pec.

Los cabezales se encuentran circundados por una talla en la que alter-
nativamente aparecen grandes flores de seis pétalos y el signo de la guerra
{ ATL-TILACHINOLLI), cuidadosamente enlazados.

Tanto por el estilo de la talla, cuanto por la representaciény el simbo-
lismo de la figura (Macuilxochitl) puede asegurarse que este teponaztli
pertenece a la cultura nahoa y, en especial, a la azteca. Iin apoyo de esta
opinién que sentamos, ademds del uso del matemécdtl, ya citado en dos ce-
remonias tan importantes como fueron para los aztecas la coronacién del
primer Moctezuma v los funerales del gran Ahuizotl, cabe mencionar ¢l pe-
quefio teocali de piedra, recientemente encontrado en uno de los dngulos
del Palacio Nacional®, que actualmente se exhibe en 1a Sala de Monolitos
del Museo Nacional y en cuyas figuras puede decirse que sistemdticaniente
aparece €l signo Atl-tlachinolli, tan caracteristico de la tendencia historica
de conquista y de dominio que privé entre los aztecas, a partir de Moctezu-
ma Ilhuicamina. '

(1) Laclasificacion de n@amero rojo, precedido de una letra indica que el ejem-
plar perteneci6 a la Coleccién Heredia.

(2) ‘‘Crénica Mexicana’’. Cap. 33, 49 y 56.

(3) Manuscrito de la Biblioteca de Palacio. Cap. II. pig. 24. .

(4) ‘'La Piedra del Escudo Nacional de México’’. J. E. Palacios, Pubhcacxo-
nes de la Sria. de Educacién Piiblica. Tomo XXII. -—-No 9, 1929.
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La conservacion de este teponaztli, segin ya se dijo, puede considerar.
se como regular y su sonoridad y.sonidos como aceptables. KEstd construido
de madera de encino y produce un inservalo de SEGUNDA MAYOR con las
‘notas reales LA 5 4+ Y/i¢ y soL 5—M. Elcupo total desu caja acfistica esde
'14.3010 litros, las longitudes de sus lengiietas valen 271.5 y 270.5 milime-
" tros v las superﬁcma de sus secciones de empotramiento 4199 ¥ 3927 mili-
metros cuadrados, a izquierda y derecha respectwamente

5. —TEPONAZTLI DE CABEZA DE CIPACTLI. NUMERO 7

Hste teponaztli, que representa ura cabeza de Cipactli, se encuentra
muy bien conservado, posee sonidos puros y buena sonoridad. Puede vérse-
le representado en la parte izquierda de la ldmina nitmero 4 de este estudio
y en las fotografias 4-a (vista'de frente) y 6-b (vista lateral). Segin la
clasificacion del Museo le corresponde el nimero 7; carece de cédula y se
exhibe en Ia misma vitrina que los teponaztlis de Tlaxcala ¢y Malinalco.

A propésito de este teponaztli dice Saville {obra citada pig. 63) que

“‘representa la cabez’l de un animal, tal vez ¢ cocodrxlo o cipactli; tallade
en bajo relieve'’; y mds adelante manifiesta que, junto con el teponaztli de
Cholula, del que hablaremos mas tarde, se consigna por 1a primera vez en
st obra,

1o mismo que el teponaztli de México, que ya hemos descrlto el que
aliora nos ocupa —que casi tiene igual longitud—, representa la cabeza de
un cocodrilo: en la vista de frente aparece el hocico en idénticd actitud y en
la vista lateral se ven las fauces abiertas, mostrando los colmillos y tres po-
derosos molares. - Kl ojo aparece en el tercio medio, estilizado en forma muy
eriginal, y en el dltimo tercio se continfia la cabeza. Conviene hacer notal
que atunque las vistas de frente de ambos teponaztlis tienen gran semejan-
za, las estilizaciones de las vistas laterales, siendo ideolégicamente las mis-

-mas, son completamente diversas en punto al estilo y al tallado, como puede

comprobarse comparando las laminas 3 y 4. Como en el caso del teponaz-
tli anterior, no acertamos a fijar su procedencia gmandonos tan solo por el
estilo de la talla.

Ia conservacion de este ejemplar puede considerarse como muy buena
y sus sonidos y sonoridad como buenos. Hsta cqnstmido de madera com-
pacta y dura de an frutal, probablemente de tejocote, y produce un interva-
o de TERCERA MENOKR con las notas-reales SOL 5 y s1 bemol 5. El cupo
total de su caja acfistica es de 5.4316 litros, las longitudes de sts lenglietas
valen 202 y 203 milimetros v las superficies de sus secciones de empotra-
miento 1310 y 1627 milimetros cuadrados, a izquierda y derecha respectiva-
mente.



6. —TEPONAZTLI DEL CIPACTLI. NUMERO 4035-B.

Este teponaztli, cuya talla es un poco tosca, representa, en forma con-
vencional, un cipactli completo. Se encuentra en buen estado de conserva-
“cidén y posee sonidos claros y bnena. sonoridad. Puede vérsele representado
en la parte derecha de la lAmina nfim. 4 de este estudio y en las fotografias
4-e (vista de frente) y 8—c (vista superior). Segtin la clasificacion del Mu-
seo le corresponde €l n{im. 4435 B; carece de cédula y actualmente se en-
cuentra guardado en las bodegas. No conocemos literatura alguna acerca
de este teponaztli, razon por la cual creemos que esta es la primera vez que
se cita y ‘estudia. '
Representa, como ya dijimes, un cipactli completo v estilizado. Porla
“vista de frente se ve el hocico del animal con las fauces abiertas y la len-
gua descansando sobre la mandibula inferior, siendo de advertir que, vién-
dolo de frente, el hocico queda hacia abajo y el lomo del cuerpo como que
se enaféa. Por cualguiera de las viktas laterales se ve al anfibio en actitud
“de nadar: sus fauces se'abren v el lomo sobresale netamente; siis 0jos son
dos-perforaciones que se comunican con otros dos agujeros que, por la vis-
ta superior, también representan los ojos del animal. Ya hemos dicho que
la talla nos parece un poco tosca, pero es de advertir que mirdndola por la
vista superior el estilo adquiere vigor y hasta belleza, acusdndcse con per-
féccion las extremidades superiores e inferiores, asi como la ruda cabeza.
i Es importaﬁte advertir que el cipactli que representa este teponaztli
posee, en realidad, cuatro ojos: dos para mirarlo por la vista superior y los
otros dos para verlo por cada una d= las vistas laterales, con la curiqsa cir-
cunstancia de que los ojos, dos a dos, se comunican, como puede verse en
las vistas lateral y superior de la 14mina 4, donde se indican las comunica-
ciones de los ojos por medio de lineas punteadas. Es conveniente hacer no-
tar que, de actierdo con la posicidén que se adopte para ohservarlo, los cua
tro ojos son independientes y jamds se mezclan los de la vista superior
con los de cada una de las vistas laterales. Un procedimiento andlogo de
interpretacidn plastica se observa sistemdticamente en los leones aligeros.
(Palacio de Asurnasipal) y en los toros alados antropocéfalos (Corsabad),
algunos de cuyos ejemplares se conservan en el British Museum y en el Lou-
vre. Los escultores asirios representaban sus toros v leones con cinco patas
cada uno, cuatro para la vista laterdl y dos para ser observados de frente,
teniendo una pata comn a las dos vistas. A este respecto dice Karl Woer-
_ mann en su “‘Historia del Arte’”” (Tomo II, pdg. 106) ... .. al principio
“choca en todos estos centinelas (leones aligeros v toros alados antropocéfa-
los) la curiosa representacién con cinco patas. Al ser colocados estos seres
hibridos en las esquiﬁas de los muros, su cuerpo anterior, visto de frente,
resalta cual si estuviera completo. Para que pudieran hacer el mismo efec-
to en vista lateral, se duplico la pata delantera por la parte de adentro. Pero

;
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conviene advertir, como disculpa a esta monstruosidad, que ni en vista fron-
“tal ni en vista lateral se veia la quinta pata.”’

De manera andloga, en el caso del téponaztli de que se trata, conside-
rando solamente la vista superior v una de las laterales, se encuentra que
el cipactli tiéne tres ojos perfectamentg justificados, como en el caso de las
cincp patas de los toros y leones asirios. .

1.0 mismo que en los dos casos anteriores, no acertamos a determinar
Jla cultura a que pertenece este instrumento de talla tan ongma] valiéndo-
nos Gnicamente del estilo de ornamentacién®

, T.a conservacidon del teponaztli que hemos descrito puede considerarse
como buena, asi como sus sonidos y sonoridad. No fué posible precisar la ma-
dera de que estd construido, Produce un intervalo de CvarTa Jusra con las
notas reales so01, 54+ % v no 641 . Elcupo total de su caja acfistica es de
4.8962 litros, las longitndes de sus lengiietas valen 131.0 y 116.0 milime-
tros y las superficies de sus secciones de empotramieﬁte 1980 y 2091 mili-
metros cuadrados, a izquierda vy derecha respectivamente. {Véase Lam
VIIL.) -

7. —TEPONAZTLI DE LOS ROSTROS MUTILADOS

Este pequefio teponaztli (0m.39 de longitud), de sorprendente y mag-
nifica talla que con toda claridad nos demuestra sn procedencia mixteca, se
encuentra en buen estado de conservacién, excepcidn hechade la parte infe-
rior del frente longitudinal y de las dos lengiietas desportilladas en sus ex-
tremos, por lo que a su acfistica se refiere, y de la destruccion deliberada
de los rostros que su talla representa, por lo que a la arqueologia v al arte
corresponde. A pesar de lo anterjor sus sonidos son muy claros y su sono-
ridad puede considerarse como muy buena. Pnede vérsele representado en
la parte superior de la [dmina nim. 3 y en las fotografias ndmeros 3-¢ (vis-
ta lateral) v 9 (una vista superior vy dos laterales) que tomamos del ‘‘Al-
bum de Antigitedades Indigenas del Musee Nacional. 1902."

Segfin la clasificacién del Museo le corresponde el nftm. 2933 (L. Ba-
tres) v 4 (Azul). Se exhibe en la misma vitrina que los tepona 2tlis de Tlax-
cala y Malinalco v en la ¢édula correspondiente se lee; "‘Procedencia Mix-
teca,~Hstado de Qaxaca.—Civilizacién Mixteca.—Composicion: madera
dura.—Teponaztli. Instrumento de misica que se sonaba en las ceremo-
nias religiosas y en la guerra. Este precioso ejemplar tiene esculpida en re-
lieve una escena entre dioses o personajes, clyos rostros se epcuentran des-
truidos probablemente por las ntanos de los misioneros, pues sabido es que
éstos para demostrar que sus dioses no tenfan poder les destruian el rostro
v las manos. Entre los bordes del instrumento se notan unos relieves que
forman, digédmoslo as{, el ciucho del cilindro del tambor. Estos bajorrelieves
reptresentan la cabeza del aguila, la del tigre v unas flores. La manera de
tocar el teponaztli era golpeando con dos bolillos sobre las dos lengiietas.”’
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El teponaztli de gue tratamos, lo mismo que el de Macuilxochitl, sola-
mente tiene tallado uno de sus frentes longitudinales y ambas superficies
cilindricas de los cabezales. Numerosas son las fotografias v dibujos que se
han hecho de sus tallas; entre las mds importantes debemos citar: la “"An-
tropologia’® de I,. Batres, el ‘"Album de Antigliedades Mexicanas del Mu-
seo Nacional’ y la obra de Saville a que nos hemos referido (Ldm. XXVI,
vista de frente)}: pero en ninguna de las obras citadas v en la literatura gue
conocemos respecto a este teponaztli se hacen consideraciones relativas a la
represéntacién concreta de su falla que, como lo indica la cédula del Museo,
tiene raspadas de propdsito las caras de los dioses que representa, probable-
mente por los padres misioneros, quienes no se atrevieron a destruir por
completo esta obra de arte.

Segtin nuestro parecer la escena principal —se dirfa una pAgina toma-
da de un codice—, en la que aparecen tres personajes, puede considerarse
que representa a un caballero dguila, acompafiante del Sol, en medio de las
dos “‘actitudes’’ principales del planeta Venus, que en la mafiana es TLA-
HUISCALPANTECUHTLI (representado en la parte izquierda de latalfa) y en la
tarde es QUETZALCOATL (que aparece en la parte derecha). Y asilo cree-
mos, de acuerdo con las representaciones que, respecto a los personajes ci-
tados, se aprecian en la paAg. 19 del Cédice Borgia {Kingsborough 20), en
que se ve la doble personalidad de Quetzalcoatl, como estrella de la tarde y
dios del Viento (RHECATL) y de Tlahuizcalpantecuhtli, como sefior de la
Aurora que surge de la Tierra: de conformidad con los tocados v atributos
que corresponden a los citados dioses, que pueden verse en los restos de los
frescos de Mitla (Seler: ‘'Gesammelte Abhandlungen'), cuyo estilo corrobo-
ra en absoluto la procedencia mixteca del teponaztli de que se trata, y de
acuerdo tammbién con los restos de los frescos del Palacio -1~ de Mitla, por lo
due toca al caballero-dgnila, acompafiante solar, que se muestra en el centro
de la talla, Para confirinar mas la procetlencia mixteca del instrumento el ca-
ballero-dguila detiene, con la mano derecha, el inconfundible signo del afio-
caracteristico de esa cultura. El sefior Lic. Alfonso Caso, a cuya autoriza-
da opinién sometimos nuestro parecer respecto a la talla principal de este
teponaztli, nos manifestd su conformidad con ella, excepcidon hecha de la
interpretacién del personaje de la izquierda que, a su parecer, es la misma
Tierra, por el glifo en que se apoya. '

 Sobre cada uno de los cabezales de este instrumento, se encuentra ta-
llada una bahda de glifos terminada en una roseta de la que pende (lado
derecho) una bella cabeza de dguila. ‘Toda la talla se encuentra con hue-
Nas de incrustaciones: ojos de los tres personajes, rosetas, ete., que proba-
blemente estuvieron cubiertas con turquesas y pequeﬁas esmeraldas o pla-
cas de oro, y cuyos complementos decorativos, sin duda alguna, dieron a
este teponaztli un valor excepcional, tanto desde el punto de vista del arte,
como desde el que se refiere a su destino, que fué el de™as festividades y ri-
tuales y aun probablemente el de la guerra.

Anales. T. VIII, 4% ép.— 3.
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Ya hablamos de la conservacion dé este precioso ejemplar, de sus soni-
dos y de su sonoridad, nos queda sélo por decir que esti construido de ma-
dera de encino y-que produce un intervalo de SEGUNDA MAYOR, con las no-
tas reales 1.A 5 y soL 5.

El cupo total de su caja actstica es de 1.8177 litros, las longitudes de
sus lengiietas valen 120 y 112 milimetros y las superficies de sus secciones
de empotramiento 705 y 627 milimetros cuadrados, a izquierda y derecha
respectivamente. (Véase ldm. VIII). ' ’

8. —TEPONAZTLI DEL CUAUHTLI-OCELOTL

Este pequefio teponaztli (0m.35 de longitud) de magnifica y complica-
da talla, que con toda claridad nos demuestra su procedencia mixteca, se
encuentra en buen estado de conservacién, excepcién hecha de la parte su-
perior izquierda de la pared longitudinal de su frente, que se halla despor-
tillada; posee sin embargo sonidos muy claros y buena sonoridad. Se en-.
cuentra completamente tallado por la parte exterior, menos en las léngiietas
y en las tapas de los cabezales. Puede vérsele representado en la parte in-
ferior de la 14mina ntimero 5 y en las fotografias 3—d (vista de frente) y 10
(visto por sus caras labradas, por su fondo y por su parte superior), que
hemos tomado de el ‘‘Album de Antigiiedades Indigenas del Museo Na--
cional’’. )

Segiin la clasificacién del Museo le corresponde el nim. 3, carece de
cédula y se exhibe actualmente en la misma vitrina que los teponaztlis
de Tlaxcala y Malinalco. ) :

Esteinstrumento se halla citado, dibujado y fotografiado en numero-
sas publicaciones, entre las cuales debemos citar: el ‘‘Album de Antigiie-
dades del Museo Nacional'’, la obra de Desirei Charnai: ‘‘Ies -Anciens Vi-
lles du Nouveau Monde’’. ‘‘Le Travail en Amerique avant Colomb’’ de I..
Capitan vy H. Lorin (vista lateral por el lado de la representacién del disco
del Sol y vista por su parte superior) ‘‘México a Través de los Siglos’’
(Tomo I. Dos vistas laterales), en la obra ya citada de Saville y en el ‘“Folk-
lore y la Mtisica Mexicana’'’ del Sr. Campos. ’

- Nos parece que su talla puede describirse asi. El frente, que llamare-
mos del disco solar, estd dividido en dos fajas horizontales, interrumpidas
en el centro por la circunferencia del Sol. La parte central contiene al dis-
.co del Sol con cuatro pequeﬁos. circulos dobles, colocados- diagonalmente,
en las que podrian llamarse esquinas del cuadrado donde queda inscrito,
entregando la palabra jeroglifica ‘‘Chalco’’ o ‘‘chalchihuitl’’, como para
referir el sol a algo precioso y de valor inestimable. Eldisco solar tiene in-
dicados cuatro rayos luminosos y cuatro cuadretes, que coinciden con los
pequefios discos exteriores. En el centro del disco estd representado un
personaje en cuclillas, tocado com un casco de cabeza de dguila, lo que nos
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indica que se trata de un guerrero; se le distingue el tocado de plumas y la
orejera; enfrente de su cuerpo se ve un objeto que pudiera ser una pencade
maguey para él sacrificio. Por la parte inferior del disco, aparece la Tierra
con sus fauces abiertas que le son caracteristicas y por las que salen diver-
sos -atributos: al centro un tecpatl y cuatro péquefios discos.

En la faja horizontal superior, que representa el tlalécan (lugar de
bienaventuranza) hay cuatro figuras humanas: las dos de la izquierda pare-
cen ser. guerreros, el primero, sentado y con quetzalpilloni y orejeras, lleva
un escudo en la mano izquierda, distinguiéndose con claridad el antifaz que
‘1e cubre los ojos y la nariz: el segundo enipufia un atlatl en la diestra, en ac-
titud de lanzar un dardo, y en la-izquierda lleva un objeto que no podemos
precisar. Las dos figuras de la derecha mds parecen danzantes que guerre-
ros, por su actitnd, los adornos, las orejeras y las sonajas que empufia
el primero. :

En la faja horizontal inferior, aparece, en la parte de arriba, el cielo
con sus figuras convencionales de estrellas; y sobre el piso y a cada lado es-
t4 representado un personaje medio encogido, con las caras rugosas y los ca-
. bellos desordenados. Son ‘‘el Conservador y la Protectriz, dos veces abuelo,
dos veces abuela, asi como se dice en las historias quichés’’. Son los dos
sortilegos, CIPACTONATL y 0XOMOCO. La figura dela izquierda es Oxomoco,
la abuela de la luz, como se lee en el libro sagrado de los votdnides, la que
hecha suertes con maices y con tzite¢s (colorines); se le ve con las dos ma-
nos en actitud de haber lanzado ya sus granos, qué aparecen hacia el cielo en
forma de nueve dobles circulos representando estrellas. Por el frente y de-
tras de Oxomoco se ven plantas y flores estilizadas. La figura de la derecha
es Cipactonatl, el abuelo, que tiéne én una mano el sahumador y en la otra
la espina pronta al sacrificio. _

Por el segundo frente del teponaztli aparecen muy visibles y estiliza-
das en un enlace ornamental las figuras de un 4guila y de un tigre, cuyas
cabezas quedan en direccién opuesta. Ambas llevan el quetzalpilloni, pro-
pio de personajés y . guerreros, los ojos estilizados representan estrellas,
el cuerpo sembrado de pedefnales y una gran flecha, vistosamente adorna-
da, se les clava en el cuerpo, como se ve con frecuencia en los codices. A
la izquierda del d4guila se ve un cuauhxicalli, derramando la sangre de los
_ corazones que contiene y en el dngulo inferior se aprecia la figura de un
quetzal, o de un quetzalcocoxtli: el pajaro que canta a la hora del amane-
cer, de cuyo cuerpo brotan flores estilizadas. A la derecha del tigre se en-
cuentra otra probable estilizacion de quetzalcocoxtli, con flores y adornos
estilizados. ‘ . :

Las bandas que circundan los cabezales contienen distintas figuras de
plantas, hojas y flores estilizadas. En el frente que corresponde al cuauhtli-
ocelotl, se ven dos personajes: el de la izquierda es un guerréro muerto de
los que acompafian al Sol y el de la derecha parece ser un caballero—dguila.
El estilo de la talla corresponde a la regién mixteco—zapoteca, tanto por los
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personajes representados, cuanto por la estilizacion de flores y adornos. Este
teponaztli se conoce con el nombre de '‘Cuauhtli-Ocelot]’’ por contener en
su segundo frente las figuras del dguila y del tigre enlazados, no siendo re-
moto que haya pertenecido a la milicia de los ''Cuauhtli-Ocelotl.”

El ejemplar de que nos venimos ocupando estd construido de madera
de encino y produce un intervalo de TERCERA MENOR con las notas reales
" RE 6y SIS, " .

El cupo total de su caja acfistica es de 1. 2122 litros, las long1tudes de
sus lenglietas valen 97.0 y 98.5 milimetros v las superficies de sus secciones
de empotramiento 449 y 438 milimetros cuadrados, a4 izquierda y derécha
respectivamente. (Véase lam, VIII.)

9.—TEPONAZTLI DE LOS SELLOS IFPA\:\'TOLES

La conservacién de éste teponaztli es muy mala, pues estd rajado por
“ambos cabezales, como puede verse en la vista correspondiente; sus sonidos
son imprecisos v opaca su sonoridad. Lo hemos representado en la parte
inferior de la ldmina ndm. 6 de este estudio y se le ve en la fotografia
nim. 6-a. Segin la clasificacién del Museo™e corresponde el ndm. 1038
(azul); carece de cédula y actualmente se guarda en las bodegas.

No conocemos literatura alguna sobre este teponaztli. Parece gue estu-
vo tallado, pero su mal estado de conservacién sélo permite distingnir lige-
ras haellas. Sobre la cara longitudinal de su frente se encuentran impresos
a fuego tres sellos espafioles muy antiguos con signos religiosos, aproxima-
damente de diez' centimetros de didmetro y cuyos caracteres son ilegibles.
FEn razén de estos tres sellos se le conoce con el nombre de 'dpéerifo’’, sin
que pueda préecisarse nada respecto a su autenticidad y procedencia.

Estd construido de madera de encino y produce un intervalo de TERCE-
RA MENOR con las notas reales FA sostenido 5 y LA 5. El cupo total desu
“caja actstica es de 6.1346 litros, las longitudes de sus lenglietas valen 192.0
y 193.5 milimetros y las supérficies de sus secciones de empotramiento 2036
y 2303 milimetros cuadrados, a 1zqu1erda y derecha respectivamente. (Véa.
se lim. VIIL ) ‘

10—THPONAZTLI DE PALO DE ROSA

Iiste teponaztli, gue no tiene talla alguna, puede verse representadb en
1a parte superior de la ldmina n@m. 6 de este estudio y en la fotografia
nhm. 11-a. Seghn la clasificacién del Museo le corresponde el ntm. A-1553
(rojo); carece de cédula y se guarda actualmente en las bodegas. Hasta la
fecha, que nosotros-sepamos, no ha sido citado por ningfin autor. Su as-
pecto es pétreo, su conservaciom muy buena, la téenica de su construccidn
notable, su sonoridad perfecta y sus sonidos cdlides y muy bien timbrados.
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Estd construido de madera de ‘‘palo de rosa’ v produce un intervalo de
SEGUNTDA MAVOR cot las notas reales DO sostenido 6 y r¥ sostenido 6 lige-
ramenté altos. 141 cupo total de su caja aciistica es de 7.9306 litros. las lon-
gitudes de sus lengiietas valen 224.5 milimetros, cada una y las superficies
de sus secciones de empotramiento 2247 v 2552 milimetros cuadrados, a iz-
guierda y derecha respectivamente. (Véase 1dm. VIIID

I3
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11.—TEPONAZTLI 1040—B.

Este teponaztli, que no tiéne talla alguna, puedé verse représentado en
el segundo lugar de la ldmina ndim. 6 y en la fotografia nm. 7-B. Segin
la clasificacién del Museo le corresponde el ntim. 1040-B; carece de cédula
y se guarda actualmente en las bodegas.

Hasta la fecha, que posotros sepamos, 1o ha sido citado por ningtin
autor. Su conmservacidn y sonoridad son buenas, sus sonidos puros v la tée-
nica de su cohstruccidén también es buena, Sobré su lenglieta izquierda estd
escrita la palabra "‘MExI1co’’, razén por la cual es posible gue ésta sea su
procedencia. ‘

Estd construido de madera de encino y produce un intervalo dé TEx-
CERA MENOR con las notas reales La 5—X4 de tono v no 6—%4 de tono. El
cupo total de su caja acistica es de 13.9588 litros, las longitudes de sus len-
giletas valen 244.5 milimetros, para cada una, y las superficies de sus sec-
ciones de empotramiento 1844 y 2448 milimetros cuadrados, a izquierda y
derecha respectivamente, (Véase ldni. VIII.)

12.~TEPONAZTLI DE TERCERA MENOR

Hste teponaztli, qué no tiene talla alguna, puede verse representado en
el tercer lugar de la ldmina ntim. 6 v en la fotografia ndm. 11-c. Carece
de clasificacién v de cédula y se guarda actualmente en las bodegas.

Hasta la fecha, que nosotros sepamos, no ha sido citado por ningtin au-
tor. Su conservacidn es mediana, su sonoridad es buena lo mismo que sus
sonidos. Estd construide de madera de encino y produce un intervalo de TER-
CERA MENOR con las niotas reales Fa sostenido 5 v LA 5. El cupo total desu .

caja aclstica es de 10.3828 litros, las longitudes de sus lengiietas valen 250.5
v 251.5 milimetros y las su perficies de las secciones de sus empotramiéntos
2486 v 2557 milimetros cuadrados, a izgnierda v derecha respectivamente.
(Véase tdm. VIII.) :

(13, —TEPONAZTILI DE TERCERA MAYOR

Este tepdnaztli, que no tiene talla alguna, puede verse répresentado
en el cuarto lugar de la ldmina néim. 6y en la fotografia 11~d. Carece de
clasificac’on y de cédula y se guarda actnalmente en las bodegas.
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‘Hasta la fecha, gque nosotros sepamos, no ha sido citado por ningfin au-
tor. Su conservacion es mediana, teniendo gastadas sus lengiietas en forma
muy notable, sobre cada uno de sus tercios. La técnica de su construccidn
es busena, su sonoridad es bastante buena v sus sonidos bien timbrados. Fsta
construfdo de madera de encino y produce un intervalo de TERCERA MAYOR
con las notas reales’ w;;)L 5 v st 5. El cupo total de su caja ac(stica es de
39,5978 litros, las longitudes de sus lengiietas valen 254.5y 255.0 mlhmetros
y las superficies de sus secciones dé empotramiento 2630 y 2572 milime-
tros cuadrados, a izquierda y derecha respectivamente, (Véase 1dm. VIII.)

14.—~TEPONAZTLI DE LAS DOS COATLS

Este teponaztli, que en cada uno de sus lados tiene tallada una serpien-
te (COATL), se encuentra argueolégicamente en buen estado de conserva-
cién, pero desde el punto de vista de la acfistica se puede decir que su con-
servacién es mala, pues a més de tenef rota su lengiieta derecha, 1a madera
de las dos lengiietas estd torcida, probablemente debido a un deliberado y
excesivo adelgazamiento, posterior o contemporineo a su construccién,
quizd persiguiendo mejorar sus condiciones actisticas. Puede vérsele repre-
sentado en la ldmina ntim. 7 y enlas fotografias 3~a y 12. Segdn la cla-
sificacién del Museo le corresponde el ntim. 6078; carece de cédulay se ex-
hibe en la misma vitrina que los teponaztlis de Tlaxcala y.Malinalco.

Respecto a su decoracién y talla, creemos, con toda reserva, que no co-
rresponde a la época precortesiana. Los detalles del estilo: escamas, ojos,
dientes, lengua bifida, plumas del cuerpo, etc., vy afin el mismo corddn,
{véanse los cordones del teponaztli de Tlaxcala) nos hacen peusar que este
instrumento fué construido en época post-cortesiana y decorado por un ta-
llista, ciertamente indigena, pero influenciado ya por la técnica y las repre-
sentaciones convencionales europeas.

A proposito de este teponaztli dice Saville en la pig. 74 de su obra ci-
tada: ‘‘'Los dos teponaztlis (se refiere al que estudiamos y al que puede ver-
se-en la parte superior de la fotografia nfim. 22) son de fabricacién reciente.
Las serpientes talladas no tienen la técnica que hemos descrito e ilustrado,
razdn por la cual nos quedan pocas dudas para clasificar este teponaztli en
el grupo de los pseudo-artefactos del México antiguo, ilustrdndolo en esta
obra ﬁaicamente como ‘record”’ y como advertencia a los coleccionadores
vy Museos.’

El instrumento que nos ocupa presenta la curiosa circunstancia de no
estar abierto por su base, sino por sus cabezales, de suerte que la caja acs-
tica v el instrumento en si, es un cilindro taladrado longitudinalmente con
las caracteristicas lengiietas del verdadero teponaztli. En estas condiciones,
que son en las que se encuentra en el Museo Nacional, sus sonidos son im-
precisos lo mismo que su intervalo que parece ser de puinTa (DO 5 v soL
5, aproximadamente) y su sonoridad es pésima.
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Lo singular de su caja actistica, que de hecho no responde en las condi-
ciones descritas a resultados aceptables musicalmente, nos obligd a buscar
los antecedentes que justifiquen a este tipo de teponaztli como instrumento
musical de la época precortesiana, tanto mds, cuanto que la existencia de
otros dos ejemplares de andloga construccidn citados por Saville, son de re-
ciente fabricacidn. ‘

El teponaztli de piedra, que citamos al principio de este estudio, que
puede verse en la fotografia nfimero 2 (vista de frente} y en la ntimero 13
(vista posterior) y cuya descripcidn no hicimes la primera vez gue se le ci-
td, por parecernos de mds oportunidad hacerlo a propdsito del teponaztli
que nos ocupa, creemos que prede ser como un antecedente del caso de que
se trata.

' Este teponaztli de piedra existe en el Salén de Monolitos del Museo
Nacional, es de tamafio natural, estd labrado por sus dos frentes y por am-
bos cilindros de sus cabezales, FEn su {rente se representa en forma muy
original la cara Macuilxochitl: con dos manos en cuyas palmas se perciben
muy bien los ojos; la nariz, las cejas y la frente se forman con una bella es-
tilizacién de flor; la boca y la barba estdn también estilizadas en forma de
flor. A ambos lados, pudiera decirse que en los carrillos, le penden —co-
mo orejeras—, dos OYOHUALLI —~signos de la danza y de la alegria—, que
completan perfectamente la idea v €l simbolismo correspondientes a Ma-
cuilxochitl. En su parte posterior estian talladas con singular acierto las
cinco flores simbolicas que repiten el jeroglifico de Macuilxechitl,

Este inestimable monolito entrega tres detalles importantes respecto 2
su estructura acdstica: en la parte superior se ven perfectamente indicadas
las dos lengiietas caracteristicas del teponaztli, rebajadas hacia sus empo-
tramientos y engrosadas hacia sus extremos libres, segdn el tipo ndmero 3
de lengteta de que hablaremos en la parte acfistica de este estudio; por su
base no aparece la representacidn de la caja actlistica v el teponaztli descan-
sa sobre un rodete trenzado, hecho al parecer de tule, pues las fajas que lo
forman son bastante anchas; y por Oitimo, los cabezales estdn cubiertos por
dos pieles de tigre o de pantera, circunstancia que, con la anterior, nos ha-
ce pensar que el escultor quiso representar un instrumento del mismo tipo
que estudiamos y que nos da la solucidn de su caja de resonancia, pues las
citadas pieles cierran la caja acfistica del cilindre ahuecado longitudinal-
mente.

Si esta interpretacion es correcta, el teponaztli de piedra v el que estu-
diamos forman un doble instrumento musical: TEPONAZTLY, batiendso sus
lengiietas v con la caja de resonancia va descrita; v tambor de dos sonidds,
batiendo los parches de piel de tigre.

Con objeto de comprobar nuestra iunterpretacidn hicimos la siguiente
experiencia: Cubrimos con dos trozos de pergamino (piel de chivo prepara-
da) bien remojado, los extremos del instrumento sujetandolos fuertemente
con un cordel alrededor de los cordones tallados en relieve v ¢n estas con-
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‘diciones dejamos el teponazt! ldurante dos dias con el pr0p051t0 de que rés-
- tiraran las pieles.

El resultado de esta experiencia fué el siguiente:

1.—La caja acfistica del teponaztli mejor6 en forma muy notable, sin
llegar a una perfeccion absoluta, probablemente por las lengiietas adelgaza-
das y torcidas; el intervalo musical se precis6 con claridad obteniéndose los
sonidos. de la QUINTA PERFECTA MI bemol 5y sI bemol 5, notindose que
los sonidos del intervalo suben paralelamente una tercera menor; vy

2.—El instrumento puede funcionar perfectamente como teponaztli y
como tambor de dos sonidos dependiendo estos (ltimos de la tensién que se
les dé a los parches,

Este teponaztli estd construido de madera de nogal El cupo total de
su caja’acfistica es de 8.8560 litros, y las longitudes de sus lengiietas valén
150 y 169 milimetros siendo las superficies de sus secciones de empotramiento
de 977 y 729 milimetros cuadrados, a izquierda y derecha respectivamente,
(Véase lam. VIII). °

Tales son los resultados v observaciones que entrega el estudio directo
de los catorce teponaztlis que tuvimos ocasién de medir, comparar y estudiar
en el Museo Nacional de Arqueologia. Fn la obra ‘'El Folk-lore y 1a M-
sica Mexicana'’, pdg. 24, Rubén M. Campos indica que son quince los te-
ponaztlis existentes en el Museo Nacional de Arqueologia, pero no zonsig-
na su clasificacidén y sélo se limita a describir dos de ellos y a ilustrar los
que hemos llamado de Tlaxcala, de Malinalco y del Cuauhtli-Ocelotl, ra-
zén por la cual es imposible adivinar cuil es el faltante.

Por nuestra parte s6lo hemos podido examinar los catorce eJemplares
ya citados, sin que havamos recibido noticias del décimequinto. Conviene
advertir, sin embargo, que en una de las bodegas dél Museo y bajo sellos
judiciales se encuentran, sin gue puedan observarse ni estudiarse, los obje-
tos pertenecientes a la ‘'Coleccién Martell'’, entre los cuales sabemos que
existe un teponaztli procedente de Qaxaca, ilustrado por Saville en su obra
citada y que aparece en este estudio en la fotografia nfim. 20. Ahora bien, ¢l
teponaztli faltante, segtfin la cuenta del 8r. Campos, no puede ser el de la

_""Coleccién Martell”’, porqite ésta hace apenas un afio que se guarda en el
Musec Nacional y la obra del Sr. Campos se editd en 1928.

HI

LOS TEPONAZTLIS DE PROPIEDAD PARTICULAR
EXISTENTES EN MEXICO
Comp complemento a este trabajo y sin ‘perjuicio de que en un futuro

proximo-Jda Academia de Misica Mexicana deél Conservatorio Nacional de
Mfisica tenga los suficientes recursos para el estudio téenico, musical y
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actistico, de los teponaztlis que existen en otros museos nacionales y en
colecciones particulares, describiremos los ejemplares que consigna Saville
en su obra tamtas veces citada, en la inteligencia de que aun quedan por es-
tudiar otros mds que no cita éste autor y que, segin noticias que tenemos,
existen en los museos de la "‘Casa del Alfeflique’’, en Puebla; de Toluca,
Morelia, Qaxaca, etc. ;

1 y 2.—TEPONAZTLIS DE TEPOZTLAN

En la fotografia ndmero 14, tomada del libro de Saville, ldmina
XXXIII, pueden verse estos teponaztlis marcados con las letras a y b. To-
mamos los siguientes datos del antor: *En 1895 se encontraban en &l Museo
Local de la poblacion de Tepoztldn hasta la época en que fué destruida y
saqueada, durante la Revolucién Zapatista, ignordndose actualmente si fue-
ron destruidos o existen’’. '

Segtin nos indico el Sr. Lic. Alfonso Caso hasta el afio de 1927 existian
en poder del Sindico del Ayuntamiento de Tepoztlin, quien los guarda ce-
losamente trasmitiéndolos de autoridad en antoridad.

El teponaztli (a) tiene aproximadamentela mismalongitud que el (b),
aunque este Gltimo tiene didmetro menor. El grabado estd hecho en bajo
relieve y representa un danzante con una sonaja en la mano derecha y lar-
© go abanico .en la izquierda; sobre los cabezales tiene una ornamentacion

convencional. ,

Seglin nuestro parecer el danzante representa & Xochipilli (dios de las
Flores y de la Danza) por la cresta que lleva sobre la frente, apenas percep-
tible en el tallado y el falo en ereccién, que en el grabado aparece como
destruido intencionalmente.

‘‘El teponaztli (b) representa, lomismo que el anterior, a un danzaiite
emalto relieve. En la mano derecha llevatun objeto que desgraciadamente
no puede ser visto en lafotografia porque se extiende en la parte superior
del instrumento y porque sus detalles no fueron anotados cuando se le fo-
tografi6’’. '‘En la mano izquierda ileva una sonaja y un abanico conven-
cional. Tiene un tatuaje en el labio inferior y una arracada compuesta de
anillos concéntricos. Este teponaztli, que es un ejemplo espléndido del arte
del tallado en madera en el Estado de Morelos, estaba mucho mejor con-
-servado que el ejemplar (a)’’.

A juzgar por los detalles de ésta fotografia y los que corresponden al
ejemplar (c) de la misma, el objeto que lleva en la mano derecha es un
hacha de cobre (TEPUZCOLOLLI) y como llevaun collar de grandés cuen_
tas (ejemplar b) y estd tocado con un quetzalpiloni, creemos que no es
aventurado afirmar que el artista represent6 al dios del Pulque (TEPUZTE-
CATL), divinidad local de TEPOZTLAN (lugar de hachas de cobre).

Anales. T. VII1 42 ép.—4.



»

Ya estando en las prensas del Museo Nacional este estudio, el Prof.
Franc1sco Dominguez, actual Recopilador de Misica del Departamento de
‘Bellas Artes, en la Secretaria de Educacién Pablica, con motive de su re-
cienté viaje de estudio a “Tepoztlan, Mor., se sirvié proporcionar a la Aca-
demia de Mfisica Mexicana los datos musicales y aciisticos, histéricos y li-
" terarioseque se refieren al teponazth {a) de Tepoztlin de gue venimos ha-
blando. Igualmente nos fueron proporcionadas, por él mismo Prof. Domin-
guez, las fotogrdfias que anexamos bajolos némeros 15 y 16, obtenidas en

~ este mismo viaje,

- DATOS QUE SE RELACIONAN CON EL TEPONAZTLI DE
TEPOZTLAN, SUMINISTRADOS POR EL
. PROF. FRANCISCO DOMINGUEZ

LEYENDA DEL TEPOZTECO

Leyenda y datos histéricos proporcxonadOS por el 8r. Enrigue Villami]
Tapla actual Secretario de la Sociedad Mexicanista Tepozteca (\Iechlcohz-
tli Mexihcayotl Tepcztecatl) que fué fundada en 1929 y se compone de
qumce socios natives de Tepoztlan

PRIMER EPISODIO

LEYENDA RELATIVA AL NACIMIENTO
DEL TEPOZTECO

Dicen que habia alld en el Teocalli, construido en la cima de un énor-
,me cerro cortado a pico (a 400 metros de altura sobre el nivel de la plaza y -

que en la actnalidad le llaman la *‘Casa del Tepozteco’’) un grupo de don-
cellas encargadas de cuidar el fuego sagrado y del” aseo del templo del dios
Ometochtli (dos cone;os) .

Una de las doncellas, al barrer el templo se encontrd una semllla Por
curiosidad sé la co]ocq en la boca y sin queréer se le fué para adentro. Al
poco-tiempo resultd embarazada dicha doncella y dando 4 luz, y por ver-
gilienza o para ocultar su deshonra fué a tirar al nifio a la barranca de Aton-
g0 (a la orilla oriente del pueblo). Al dia signiente dos ancianos fueron a
la barranca con el objeto de lavar su ropa en el arroyo, y encontraron al ni-
fio vivo todavia. Lo recogieron en su ghoza, lo criaron con muchos cuidados
y carifio. Cuando el nifio tenia 10 aftos, habitaba en Xochicalco un mons-

~truo que se llamaba Xochicalcatl y que se alimentaba diariamente con nn
anciano del pueblo. Llegd el momento en qué le tocaba el turno nl anciuni.
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to que cuid6 al nifio Tepozteco y tenian que enviarlo a Xochicalco para
evitar mayores dafios por la furia del monstruo. Entonces el nifio dijo:
““Yo iré en su lugar’’. FEl anciano le decia que siendo tan tierno, el mons-
trao no se conformaria coh tan poco alimento. Elnifio no se convencib con
tales argumentos y antes de partit les dijo que si por el oriente salfa una
nube blanca habfa logrado matar al monstruo y si la nube salia negra, era
la sefial de que é| habia.muerto. El nifio partié rumbo a Xochicalco y los
ancianos se quedaron muy tristes y preocupados. En el camino, el Tepoz-
teco. iba recogiendo trocitos de obsidiana que echaba en su morral., Al lle-
gar frente al monstruo fué despreciado por éste, al ver tan pequéfio el bo-
cado gue aquel dia se le ofrecia. Como el nifio no se movia de ese lugar,
al fin se lo tragé de un bocado sint masticarlo siquiera. Yaen la barriga del
monstruo, el muchacho fué cortando el intestino del animal hasta que le
abrié la barriga hasta que salié sano y salvo El'monstruo habia muerto con
lo cual salvd a su protéctor y a su pueblo

En ese momento los viejécitos gu%tosos Vvieron una gran nube blanca
que se alnga por el oriente. »

SEGUNDO EPISODIO
EI, ROBO DEL TEPONAZTLI

Ya siendo rey el Tepozteco, fué invitado por el rey de Cuauhnahuac
(Cuernavaca) a un banquete al que asistian los reyes de Yautépec, Huaxte-
pec y Tlayacapam con el objeto de tener una junta. Yaestaban todos los
reyesy sus vasallos sentados a la mesa oyendo tocar el teponaztli y lasonaja,
caando se presentd-el rey Tepozteco humildemente vestido.

Nadie le hizo caso y no le permitieron siquiera sentarse a la mesa.
Abandond aquel lugar y regresd elegantemeénte vestido. Era su traje tan
suntygoso, que superd a todos los asistentes al banquete. Todos los reyes y
vasallos se pusieron de pie y le. ofrecieron el lugar de honor y le sirvieron
mole y otros platillos. El Tepozteco sin décir una palabra comenzd a untarse
la comida en el regio traje y cada platillo que 1é servian en lugar de co-
merlo se lo untaba al traje. I,a admiracién de los monarcas fué convirtién-
dose en indignacién y le preguntaron a qué obedecia aquella burla de que
los hacia victimas. FEl con toda serenidad dijo: ‘‘Cuando llegué hamilde,
me despreciaron y ahora que vuelvo elegante mé reciben con honores y us-
tedes han honrado al traje ¥ no a la persond, por eso le doy al traje lo que
a mi no me corresponde’’. Al recibir aqtiella dura leccién los vasallos de
los distintos reyes alli presentes, se avalanzaron en contra del Tepozteco.
En ese instante un formidable remolino invadié aquel lugar y todos cuida-
ron de su persona sin atender a los demds, pues casi todos rodaron por tie-
rra de la fuerza que traja el remolino. El Tepozteco aprovechando el remo-
lino que él mismo habia provocado para salvarse, arrebaté el teponaztli



28

¥ la sonaja y abandoné ese lugar rdpidameénte. Los reyes y los vasallos al

pasar el vendaval, notaron que el Tepozteco habia desaparecido con el te-
ponaztli y la sonaja.

El Tepozteco al salir de Cuauhnahuac y viendo que- era perseguido
por un gran némero de enemigos, se orind y formé una profunda barranca
(que en la actualidad se llama de los Arcos) por lo que sus perseguidores
tuvieron que entretenerse mucho en pasar de un lado a otro de la barranca.
El Tepozteco al llegar a T'époztldn, se subié al Ehcatepetl (cerro del Aire)
y estandoarriba burlaba a sus enemigos y perseguidores tocando el tepo-
naztli. Entonces los reyes enemigos indignados, queriendo tumbar el cerio

-con sus hachas y macanas, hicieron un profundo corte en la montafia (que
en la actualidad forma “‘los corredores’’).

Nota: Elteponaztli que existe actualmente en la sacristia de la capilla
de la Santisima, y que se guarda bajo llave, segfin la tradicidn, fué el que se
trajo de Cuernavaca el Tepozteco y lo doné al pueblo, el cual lo conserva
con todo celo y cuidado, legdndolo de padres a hijos desde hace cuatro si-
glos.

TERCER EPISODIO

DATOS HISTORICOS.—LA CONVERSION DEL TEPOZTECO

Cuando desembarcd Hernan Cortés en el puerto de Veracruz, el Em-

perador Moctezuma envid un embajador, con el objeto de acdnsejar a Don
Hernando que se regresara. Como pasé el tiempo y no se tuvo ninguna no-

ticia del embajador enviado, Moctezuma nombré al Tepozteco nuevo emba- -

jador, ante Herndn Cortés y le envid grandes riquezas en oro y pedrerias.

Al llegar el Tepozteco ante Herndn Cortés, fué recibido con grandes
honores y atenciones. Tanto fué el tacto y la astucia de Cortés, que pronto
lo catequizé y lo hizo un poderoso aliado. Ya convertido ¥ COn Numeroso
ejército de guérreros y acompafiado de algunos frailes dominicos, (una vez
. conquistada la gran Tenoxtitldn) se dirigié al pueblo de Tepoztldn, al lle-
gar al pueblo, los misioneros acompafiados del Tepozteco lo primero que
hicieron fué destruir el Teocalli y derribar al {dolo Ometochtli. Como el

pueblo tepozteco demostrara su inconformidad con tales procedimientos, los-

frailes les dijeron que para probar la divinidad del {dolo de piedra, lo iban
a arrojar al fondode la barranca (400 metros) y si no se rompia, era el ver-
dadero dios, y si se rompia no lo era. Fué arrojado desde arriba y no se
guebré ni desportillé. Como seguian creyendo los indigenas en el idolo,
los frailes a golpe de fierro lo dividieron en dos, utilizando la mitad para
los cimientos del convento de Tepoztlan y la otra para los cimientos del
convento de Huaxtepec. El dia 8 de septiembre de 1538 fué bautizado el
pueblo por los frailes dominicos en un lugar llamado Tlatlacualoyan (lu-
gar donde se cone). Hasta la fecha existe la cruz de piedra que fué erigi-
da como recuerdo de ese acontecimiento.
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Cuando supieron los reyes de Cuernavacid, Yéutepec, Huaxtepec y
Tlayacapan, que el Tepozteco y su pueblo habjan abandonado a sus dioses,
vinieron en su contra a hacerle la guerra, cuando celebraban en Tepoztlin
1a fiesta de la Natividad de la Virgen.

El Tepozteco como era tan valiente v astuto, veia con serenidad la ac-
titud de sus enemigos.

El dia 8§ de septiembre, fiesta rehglosa de la Natividad de Maria, es el
aniversario de la batalla sostenida por el Tepozteco contra sus enemigos de
los cuatro reinos: Huaxtepec, Yautepec, Cuernavaca y Tlayacapan; con es.
te motivo y en esta fecha se efectfia en la plaza principal de Tepoztlan la
fiesta del pueblo (Altepeihuitl) en la que se representa por nativos del lu-
gar la TRAGEDIA DEL TEPOZTECO, en cuya trama se suceden los aconteci-
mientos histéricos de la batalla. El asunto de esta obra fué, sin duda, apro-
vechado por los frailes misioneros dominicos para la catequizacidon de esa
Provincia, dandole la forma de los tradicionales autos sacramentales.

Durante la representacién, en dos ocasiones se baila al ritmo de la sona-
ja v del teponaztli auténtico, donado por el mismo Tepozteco a los nativoes
del lugar v que se conserva en la sacristia dela Capilla del Barrio de la
Santisima.

Ia traduccién castellana del manuscrito en méxicano (nahuatl) de es-
ta tragedia fué hecha por el Secretario de la Sociedad Mexicanista Tepozte-
ca, Sr. Enrique Villamil Tapia y por el Sr. Leandro Garcfa, anciano nativo
del lugar, que en la representacidon de esta tragedia interpreta el papel de
Tepozteco.

*
* ¥
Ya estando en prensa el original de esta Tragedia que, como ya diji-
mos, nos fué proporcionada por el C. Profesor Francisco Dominguez, asi
como su traduccidn; con motivo de dilucidar la ortografia de una palabra
mexicana, tuvimos ocasién de consultar el caso de qiie se trataba con el
profésor de idioma nahuna del Museo Nacional, Dn. Mariano J. Rojas. Re-
suelto el caso coucreto de la consulta, el Profesor Rojas, nos manifestd
que él precisamente era el autor de la Tragedia ‘‘El Tepozteco’’, escrita
en verso y en idioma mexicano, que habia proporcionade al sefior Secre-
tario de la Sociedad Mexicanista Tepozteca, sefior Enrique Villamil Tavia.
Indicamos al Profesor Rojas que toda la documeéntacidn relativa al Te-
ponaztli de Tepoztlan nos fué proporcionada por el Profesor Dominguez,
tal y como aparece en esta publicacién, pero que desde el momento en que
nos declaraba que é era el autor de la Tragedia le suplicibamos que asi se
hjcierarlconstar en el lugar respectivo y queé nos otorgara st venia para pu-
blicar la Tragedia, amparada con el nombre de su autor. El sefior Rojas
aceptd esta stiplica, corrigiendo el original,
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TEXTO DE LA TRAGEDIA
“FEL TEPOZTECO"”

EN IDIOMA MEXICANO

ECALIZTLI THUICPAN TEPOZTECATL.

In tefictin Cuahndhuac, Yauhtépec Huaxtépec huan Tlayacdpan, qﬁi-
calidhuia in Tepdztlan Teuctli.

(Inin ecaliztli, cécen xiuhtica mochiuhtihuitz ipan Altepeilhuitl; yece
quénin ye ihtlacauhqui ocatcaye, oquiyectécpan:

v Mariano XAcoro Rojas.
RETO
Los sefiores de Cuernavaca, Yauhtepec, Huaxtépec y Tlayacapan, re-
tan al Sefior de Tepoztldn.
Este Reto, afio por afio se representa en la Villa de Tepoztldn, en la
fiesta titular del pueblo; (8 de septiembre) pero estando ya tan disparatado,

fué reformado por:
. MARIANO JAaCOBO Rojas.

ECALIHUIANIME

In T eﬁoztééatl Cuakndhuac, Yauhtépec,
' Huaxtépe; huan Tlayacapan

(Pano ipan itecpancal Tepoztécatl)
< I )
(Calaqui in Cuahnahudcatl)

" CUAHNAHUACATI, ICEL

Tehtepetlanchane, ) nimitzcuepaco,

" temolo in Cuahndhuac; nimitzcuépaz cemihcapan,
amachi timomahtia pampa huel niyolahpdltic
in ticaqui noteyo notlahtol: ihuan ni yolohchicdhuac;
nican onihuala ca noteyo ica nohuian,
nimitzpohpoloco, . nohhohuian moyectenehua,
tlalli huan tehtli . Nicchicahua noyollo.

“(Yauh, huan huitz in Yauhtepécatl).
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11

IN YAUHTEPECATL

Tehtepetlanchane,
temolo in Yautépec;
amachi timomohtia
in ticaqui noteyo

tlalli tehtli nilitzcuépaz
cemihcac cemihcatica. |
Cencahuel nayotlahpdltic,
cencahuel nayochicihuac,

ca noteéyo ica nohuianpa,.
nohnohuian moyectenehua.
Nicyecchicahua noyollo.

huan nocenyéctic tlahtol.
Nican onihualah
unimitzpohpoloco,

.

(Yauh huan huitz in Huatexpécatl).

II1

IN HUAXTEPECATL

pampa niyolohtlahpdltic
ihuan niyolochicdhuac,
ca noteyo ica nohuianpa
caquizti, moyectenehua.
cahuel nelli nimahuiztic
pampa ne nihuaxtepécatl.
Nicyecchicahua noyollo.

Tehtepetlanchane,
temolo in Huaxtépec,
amachi timomohtia
cuac ticaqui in noteyo
in nochicahuahca tlahtol;
tlalli- tehtli nimitzcuépaz

(Yauh huan huitz Tlayacé.pan),

v
TLAYACAPA

nimitzcuepaco

niyah nimitzcuépaz
cémihcac cemihcapa,
pampa ne nayochicdhuac,
pampa ne nayotlaplitic,
ca noteyo ica nohufan |
canohuiidn maoectenehua.
Nicyecchicahua noyollo.

Tehtepetlanchane,
temolo in Tlayacapa,
amachi timomohtia
in ticaqui noteyo notlahtol.
Nican onihualah
nimitzpohpoloco,
tlalli huan tehtli

(Yauh huan quiza in Tepoztécatl).

v

IN TEPOZTECATL

antetlahpalozque,
ca zan calactahque
queh itzcuintotontin,

éAquin anmehudntin
nican anhualahque,
tlé azo amo anquimati

L4



queh chichiquihquizque?
é¢Tléca huel indxcan

*ca nahuia nipaqui,

ca nahuia nicochi,
tecochpazolohque,
tecochizoloani?

¢T1é azo amoanquimatih
ca niyolchicahuac,

ca nayotlahpaltic

32 -

ihuan ca noteyo

ica nohnohuian

mocaquiztilia

huan moyectenehua?
Axcan maxihuala

in ticuahnahudcatl,

ma-xinechilhuigui

tlén mitzyoltonehua

thuan tlén ipampa

huel tinechtemoa?

VI

(Calaqui in Cuahnahudcatl.)

Tehtepetlanchane,
temolo in Cuahndhuac;
nican onihualah
nimitzpohpoloco,
tlalli tehtli niah
dxcan nimitzcuépaz;
itlé azo cuac ticaqui
noteyo notlahtol
amo mitzmahtia?
Cencahuel nayotlahpaltic

N\

Quenmach in huelicuac,
tleca huael in 4xcan
nican anhualahque .
.cuac nahuia nipaqui,
cuac niquilhuitia

in tetlacatiliz

in totlazoh Nantzin,
cemihcac Ichpochtli,

CUAHNAHUAC

cenecahuel nayochicahuac
{huan niah nimitzpohpéloz,
pampa yo—tiquintlahuélcah
in totlazoh tetedhuan
ihuan no ipampa .
yotiteinmomacac

inca in huehcachanehgue.
Xicmati ihuan xiccaqui

ca in cuahnahuaca-tlacah
dyic, dyic tlapoloah.
Nicyecchicahua noyollo.

IN TEPOZTECATL

cenchipahcatzintli

Teot]l Itenantzine.
Cahuelnelli ca tetechpan
cenca ninoyolchicahua
fhuan ninotémachia,

Axcan tehua Yauhtepécatl
xihualah xinechilhuiqui
tlenipampa in otihualah,
nozo tléca tinechtemoa.

VII =

/

(Calaqgui in Yauhtepécatl)

Tehtepetlanchane,
temolo in Yauhtépec,
nican onihualah

IN YAUHTEPECATL

nimitzpohpoloco
ihuan tlalli tehtli
ne nimitzcuepaco,



étlé azo cuac ticaqui

noteyo notlahtol

amo mitzmahtia?
Cencahuel niyolahpdltic,

cencahuel niyolchicahuac

fhuan 4xcan niauh

ne nimitzpohpbloz

{T1é azo tel amo anquitaque

ca nican nechyahualoah
nahui chicauhuque tepeme,
ihuan chicome tlatéltin,
chicome notlacomélhuan
huan chiconteat! acomdltin,
in aquinque ca huelnelli

pampa yotiquincauh

in totlazoh tetedhuan
huan yotiteinmomaécac
tnca in huehcachdnehque.
Xicmati, xicaqui

ca ce Yduhtepécatl

ayic tlapoloa.

Nicchicahua noyollo.

IN TEPOZTECATIL

nechyolehua, huan inpampa

cenca niyolochicdctic

huan noteyo ica nohuiampa

caquizti, moyectenehua.
Axcan téhua Huaxtepécatl

nechilhuiqui tlen ticnequi,

tléca huel tinechtemoa?

(Calaqui in Huaxtepéeatl)

‘T'ehtepetlanchane,
temolo in Huaxtépec;
nican onihualah
nimitzpohpoloco
ihuan tlalli tehtli
dxcan nimitzcuépaz.
¢T1é azo cuac ticaqui
noteyo notlahtol
amo mitzmohtia?
cencahuel nayotlahpaltic,

. ¢T'léca huel dxcan
nican anhualahque,

cuac nictlalhuitomilia
inite-tlacatiliztzin

in totlazoh Maliatzine
huelnelli Teonantzintli.
Tetlacolti huel meldhuac
catlayohuayan ancate

‘ixcocoxque oc an hannem{

IN HUAXTEPECATI,

cencahuel nayochicdhuac,
ihuan d4xcan niauh

nen imitzpohpdloz
pampa yotiquincauh

in totlazoh tetedhuan,
ihuan yotiteinmomadcac
inca in huihcachanehque.
Xicmati ihuan xicaqui

ca in huaxtépec tlacame
dyic, dyic tlapoloah.

IN TEPOZTECATL

pampa amo ancacicamatih

in tlanextli ilhuicaydtic

cailhuicdpan petlantihuitz

huan ca quintlanextilidz

in cualtin tlaneltocanih,

ca cenca quinyolchicahua

huan quinyec—ixtlamachtia.
Auh in 4xcan maxihuala

in titlayacapanécatl

ctléca huel tinechtemoa.

Anales, T. VIII, 4% ép.—3.
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(Calaqui in T'layacapan).

TLAYACAPA

‘I'ehtepetlanchane, cencahuel niyolchicdhuac;
temolo in Tlayacapa; fhuan 4xcan niauh
nican onihualauh ne nimitzpohpdloz
nimitzpohpoloco, pampa yotiguincauh
tlallii huan tehtli - in totlazoh tetebhuan
ne niauh nimitzcuépaz. _ huan yot titeinmomadcac
éT1é azo cuac ticaqui inca in huehcachanehque,
noteyo, notlahtol * icmati, ihuan xicaqui
amo mitzmahtia? ca in Tlayecapanécatl
Cencahuel niyolahpdltic, ayic, dyic tlapoloa,

IN TEPOZTECATL

éTléca huel dxcan cuac altepépan Cuahnidhuac
nican anhualahque anahuiayah, anpahpaquia
cuac nipaqui nahahunia? huan anmehuan-ica nehua
itléca nican anlinalahque amoéqguen annechittaque?
ihcuac pictlalnamictia tica in nohuelitiliz
itemahuiz tlacatfliz - anmechcuicuili, onoaxcati
in cemihcac Ichpochtli in anmotlazoh-tepénaz.
totlazoh Nantzin Malia Auh in 4xcan notlacahuan,
ca huelnelli T'eonantzintli. matahuidcan, tihtotican

Tetech ninoyolalia ihuan ica intep6naz
huan tétech ninoyolehua. man ye motzotzonilican
iTlé azo ayocmo anquilnamiquih in pindhuiz-chololiztli.

(In nahui tetetictin, choloah, motzotzona in teponaztli huan in Te-
poztécatl, mihtotia). :

TLAHTOA IN TEPOZTECATL

Ma xihualdcan nondhuac illuan anyolohchicauhque,
huan amo ximomahtican : xicaguiquih tlen notenyo,
tlahuelnelli antlapaltigui tlén notlahtol yamechilhuiz.

X.
\

(Calaquih in tetédctin)
IN TEPOZTECATL
In totlazoh Nantzine Tenantzin Teotl huelitini;

Cihuapili chpochtl Malia quel quihtoa in tetlahcuilol
ca huglnelli omochiuhtzino in To6yotl Evangelista,



ipan in itlacuicdliz
in amoxtli Apotalipsis.

w

tecatzinco in Teotl Tetahtzin,
tecatzinco in Teotl Tepiltzin

Ca omotlacatilihtzino
cétzin yéctic Cihuantzintli,
Matlactlome cicitldltin
temocuayahualochtia
ihuan metztli pepetldctic
ica moxopehpechtilo;
vithquin ica nohnohuian
tlalticpac ihuan ilhnicac
tlacempanahuilotica,

- Ompa ilhuicag cemihcapa
nochintin teyectenehua,
nochintin in toyotzitzin,
anxeleztin, Querubines
toyotzitzin Serafines
ihuan in quemachamilhque
ilhuicac chaneheatzitzin

Texilampan tlacatihuac
tetencopa in Teoihiotznitli
tecente Conétzin Teotl;
cahuelnelli omochiuhtzino
cetzin yéctic Teoguichtzintli

" huan ihquion mochinhtzinohque
ce Yeitilihcatzintli,

huan in Toyo-Ihiotzintli,
inin yei tlacdtzitzintin
teyehnatl in cétzin Teotl.

Thaun in Teotl Oguichtzintli
ohnalmicac tlalticpaco :
otechmomagquixtilico -
ihuicpan in amo cualli
toztlacdtil neltoconi.

Topampa omotlahyohuilti
ihnan cuahnepanoltitech
otemomiazohualtiloc.

Auh in dxcdan, maticpidcan
in temdhuiz teotlahtéltzin;
ihuan tiquintlacolhufcan
huan yuhguin ve cualli tiazque
in iztlacatinih teome,
ompa ithuicac cemihcapa
campa nochi paguilizthi,
ihuan cdnin timochiatin
titeyec—centenehuazque
in Totahtzin, Teotzine,

“ jhuan in tetlazoh Ndntzin
cemihcac cemihcatica,

TLAITTOA IN CUAHNNAMUACATL

hwan c¢a miae pahpagailiztli,

tilini ticnahuahtequizque

in mahuiztic teotlahtollo.
Cenca miac totlatlauhtia

ma titlapohpolhuilécan

ihnan xitechpahcayohui

tla otimitz tlahtlacalhuizque,

Oyéc pampa tlayohudyan,

tlayohudvan oticatcah,

tlayohudyan tinemiah.

Axcan gquema ycticaqueh
in motlahtol, cahuelnelli
mahuiztic huan tepahpacti
ithuan teyolpachihuiti,

Cenca titoyolcocoa
pampa otictequipanohquc
in acualli neltoconi,
pampa tixcocoxque otieya:
dxcan quema ica toyollo

IN TEPOZTECATI,

huan cudltin tlaneltocsni
tonétech-pahcayohuican,
matonalinahuahtequican,
tahahuidcan, tihtotican
ica miac pahpaquipizth

ilyo icnbpiltic tonalli!
manochipa molnamiqui,
ma dyic dyic ileahui;
quenami cudaltin icnime

{Netolochtica momatenamiquih, monalivahtequih; fhuan zatepa no-
chintimmmihtotia.) ' ‘

TLAMI IN ECALIZTLI,
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N

BATALLA EN CONTRA DEL TEPOZTECO

(Copla de la traduccién del Sr. Leandre Garcia)

ENEMIGOS:

Cuernavaca, Yaulepec, Huaxtepec v Tlayacapan.

COMIENZA LA BATALLA

(Primero habla e}l de Cuernavaca y el Tepozteco todavia no sale).

El de Cuernavaca habla:

Habitante de los cerros, te busca el de Cuernavaca. {Por qué motivos
me llamas? {Qué no tienes miedo al oir mi voz y mis palabras? Vine aqui
para tu perdicién: en polvo y tierra vengo a convertirte. Soy de constitu-
cién fuerte, soy de constitucién poderosa. T1 dices que por doquiera tienes
fama, yo la borraré y se perderd, por siempre y para siempre, con este co-

"razon fuerte y guerrero. ’

-(Se va el de Cuernavaca y viene el de Yautepec, dice la relacién ante-
rior que repiten los otros combatientes).

PRIMERA,

Habla el Tepozteco:

éQuiénes sois vosotros los que venis agui? éAcaso no sabéis saludar?
Parecéis perrillos vagabundos que sin permiso alguno habéis penetrade aquf,
precisamente en este dia en que tengo alegria y placer v que felizmente
duermo, [imprudentes! {Qué, acaso no sabéis que soy de un alma guerrera
y de duro temple y que por doquiera se escucha y ha tenido resonancia?
Ven acd, Cuernavaquense, ven a decir, iqué resent1m1ento guardas, por qué
motivo me buscas?

Habla el de Cuernavaca:

'Habitante de los cerros, te busca el de Cuernavaca. éPor qué motivome
Nlamas? éQué, acaso no sabes que soy poderoso, fuerte y de constitucidn ro-
‘busta? {Qué, acaso cuando oyes mi voz y mis palabras, no tienes miedo?
Ahora vine para perderte y rediicirte a polvo, porque t has abandonado a
nuestros queridos dioses y, ademds, te has vendido al extranjero. Sabe y
oye que Cuernavaca nunca pierde, por este corazén fuerte y guerrero,
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SEGUNDA

Habla el Tepozteco:

iQué casualidad que en este dia venis aqui, cuando estoy festejando el
nacimiento de nuestra querida Madre, virgen eterna, blanca y hermosa
Madre de Dios! Sabed que al lado de ella crece mi fortaleza y sabiduria.

Ahora ti, Yautepequense, caéntame, {qué asunto te trajo aqui y por
qué motivo me buscas? '

(Avanza el de Yautepec y repite las mismas palabras que el de Cuer-
navaca),

T
TERCERA

Habla elr Tepozteco:

{Por ventura no habéis visto que aqui me rodean cuatro cerros formi-
dables, siete hondonadas, siete barrancas, siete oscuras cuevas y que por
ellos siento que mi corazén se fortalece mds y mds y que mi voz por do-
quiera vuela con la fama?

Aliora tit Huaxtepequense, ven a decirme, {qué quieres, por qué me
buscas? ‘

(Avanza el de Huaxtepec y repite las mismas palabras que los dé Cuer-
navaca y Yautepec).

CUARTA

Habla el Tepozteco:v

¢Por qué venis en este dia, cuando estoy festejando el nacimiento de la
Madre de Dios, que también ‘es vuestra Madre, Maria Sautisima? Es triste,
verdaderamente, que todavia estéis con los ojos vendados, porque no habéis
vislumbrado afin la luz de lo alto que viene iluminando como una rifaga a
los verdaderos creyentes, a quienes los 1lustra sobremanera.

Ahora t4d, ‘I'layacapanense, ven aca, iqué quieres y por qué me buscas?

(Avanza el de Tlayacapan y repite las mismas palabras que los de Cuer-
navaca, Yautepec y Huaxtepec). S

QUINTA
,Habla el Tepozteco:

{Por qué se os antoja venir acd, cuando tengo mayor gusto y alegria,
por qué venis aqui cuando estoy celebrando la Natividad de la Virgen San-
tisima, Madre de Jesucristo, si por ella mi corazén es fuerte, por ella en-
cuentro consuelo y por ella me siento mds grande? {Qué no os acorddis de
aquel dia, cuando en Cuernavaca estabais rebosantes de contento, yo, va-
liente y sagaz, os quité el precioso feporazili y me lo apropié?
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Ahora, mis valientes guerreros (se dirige a sus parciales) regocijémo-
nos, bailemos, toquemos el feponaziii, evocando esa vergonzosa derrota.

(Tocan el teponaztli, baila el Tepozteco con los que lo acompafian y
después llama a los cuatro guerreros enemigos).

Habla el Tepozteco:

Ahora si vengan acd v no tengan miedo, Si es cierto que son valientes
y guerreros, vengan a escuchar las palabras que voy a decirles.

{Los cuatro guerreros se acercan para oir lo que les va a decir, rodedn-
dolo).

Habla el Tepozteco:

Nuestra querida Madre, Virgen Maria, que se hizo Madre de Dios, co-
mo dice el Evangelista en el Canto del Apocalipsis, nacié como una virgen
hermosa, doce estrellas la coronan, la luna resplandeciente le sirve de tape-
te v en toda la tierra y el cielo se destaca. All4d en el cielo todos la bendicen:
Santos, dngeles, serafines, querubines, todos los que estén alld la bendicen.
En su seno nacid por obra del Espiritu Santo su finico hijo que verdadera-
mente se hizo hombre; y de esta suerte se hicieron en un Dios tres Dioses,

con el Padre, el Hijo y el Espiritu Santo. Estos tres Dioses en un solo Dios,
'y este Dies Hijo, como hombre, vino a 1a tierra, a quitarnos de las manos
del Demonio. Por nosotros sufrié y fué crucificado y as{ murié. Y ahora
nosotros tenemos la verdadera religidn y nos quitaremos de lareligion falsa,
para que asimismo, ya podamos ir a su gloria poy siempre, donde gozare-
mos todos nosotros, donde le alabaremos con todos los Santos, que son nues-
tros padres, asi como a su Madre Santisima por siempre y para siempre,

Habla el de Cuernavaca:

Ahora si ya oimos lo que con tu propia boca nos hablaste, lo que ver-
daderamente es hermoso y llena nuestros corazones. Tenemos una gran
alegria porque con tus buenas palabras ya nos diste mucha luz. Nos arre-
pentimos mucho de haber estado sirviendo a la religién falsa. Estdbamos
en la oscuridad, pero ahora, con todo nuestro corazén, tenemos muchisimo
gusto por abrazar esta hermosa religién. Te pedimos un gran favor, que
nos perdones ahora si te hemos faltado, porque verdaderidmente estdbamos
en la oscuridad, en la‘oscuridad viviamos.

Habla_el Tepozteco:

iOh,, venturoso dia! [Qué jamds se olvide! iJamdas! Nos perdonaremos
como-buenos hermanos, como buenos creyentes, Bailaremos todos con el
mayor gusto y placer. ‘ o

{Todos se abrazan y después bailan. Terminando con esto la accién).
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Como se ve, los datos que suministra tanto la leyenda como la parte
histérica, recogidas por el Prof. Dominguez, y que a este teponaztli se re-
fieren, concuerdan con 14 interpretacidéu arqueolbgica que acerca del tallado
deé éste instrumento dejamos asentada.

Este teponaztli tiene sus dos sonidos claros y su sonoridad es buena.
Se encuentra muy bien conservado. Puede vérsele representado en la ldmi-
na n@m. 11 de este estudio y en las dos fotografias néims. 15y 16. No pu-
do determinarse la madera de que esta construido; produce un intervalo de
CUARTA justa, con las.notas reales 1.4 5 y RE 6, aproximadamente. E! cu-
po total de su caja aciistica es de 13.1251 Its., las longitudes de sus lengiie-
tas valen 190 milimetros cada una y las superficies de sus secciones de em-
potramiento 3105 y 2055 milimetros cuadrados, a izquierda y derecha res-
pectivamente. '

" 3.—TEPONAZTLI DE TULA

Segiin Saville, el teponaztli (c) de la fotografia ntim. 14 se encontraha
en Tula (Hidalgo), era de la propiedad de D. Perfecto Mendoza; pero ac-
tualmente se ignora a quien pertenece. Mide 499 milimetros de largo con
un didnretro de 133 a 165 milimetros. Existe una copia exacta de este tepo- .
naztli en el American Museumn of Natural History. Puede versele represen-
tado en la fotografia nim. 17.

A propésito de este teponaztli el Dr. Pefiafiel dice: '‘....estd construi-
do de madera de sabino, tiene un espléndido relieve tallado con ornamenta-
ciones que parecen caracterizar al dios del Canto y de la Danza; pero no
notamos en ¢l el inseparable atributo de todos los dioses; el teonacochtli, u
orejeras. Entre las marios tiene una especie de abdanico o ‘‘aventador’’ pare-
cido al objeto que los danzantes de la Piedra de T'izoc llevan en las manos.
En la mano derecha lleva un hacha de cobre ornamentada con plumas;
frente a la boca se encuentra el signo de la palabra y el canto, complicado
y lleno de adornos.’”’ (Tomado de Saville).

Por los atributos que la figura de este teponaztli lleva consigo, creemos
que no se trata del dios del Canto y de [a Danza, sino de la divinidad local
conocida con el nombre de Tepuztecatl, dios del Pulque.

4 —TEPONAZTLI DE XiCO.

En la parte superior de la fotografia nm. 18 (ay b), tomada de Savi-
lle, asi como en la fotografia ntim. 19, que tomamos de la Memoria del Sr.
Ramoén Almaraz, aparece el importante teponaztli de Xicotepec, Dto. de
Huauchinango, Edo. de Puebla, a propésito del cual dice Saville: ‘‘fué vis-
to por la Comisién Exploradora de la Secretaria de Fomento durante el Ré-
gimen de Maximiliano y fué ilustrado con un dibujo en la Memoria acerca.
de los Terrenos de Metlaltoyuca (1866), escrita por Ramén Almaraz, pero
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sin ninguna informacién vy solamente consignando que estd hecho de palo de
fierro”’, "'Actualmente (1925) se ignora donde se encuentra.’

Segun las noticias que tenemos acerca de este teponaztli parece ser que

"se encuentra en poder de los nativos de Xicotepec, quienes lo conservan
con veneracién y como nna joya inestimable, '

Como se ve en las fotografias citadas, este teponaztli consta de dos par.
tes: el teponaztli propiamente dicho y el basamento que indudablemente re-
fuerza su caja actstica. Segtin 14 cota que aparece en-el dibujo originalx, mi-
de 80 centimetros de longitud, sin contar el saliente de la cara del animal
que representa y 40 centimetros, aproximadamente, de altura con todo y el
basamento. A nuestro juicio representa una mona (OzoMATLI), animal fes-
tivo v gracioso, con las orejas muy estilizadas, un collar igualmente estili-
zado y las extremtidades recogidas. En el cuerpo del animal puede apreciarse,
encerrada en doble circulo, un ave en bajo relieve. La talla de las extre-
midades inferiores nos muestra que se trata de este animal y no de un tigre,
como supone el Sr. Chavero en ‘"México a T'ravés de los Siglos”’. En el di-
bujo original se distingue con claridad la orejera de Quetzalcoatl tallada
sobre la asentadera izquierda, exactamente igual a la del mismo dios del
Castillo de Teayo. .

En opinidén del Sr. Chavero este teponaztli procede del “famoanchan
(regi6n del Panuco) y los grabados de la base son de estilo maya, circuns-
tancia que lo inclina a pensar que procede de la cultura de Yucatdn. Gene.
ralizando su conclusidn, opina que &l ancestro delteponaztli es el Tun-Kur,
y, en consecuencia, que los nahoas lo importaron de la regién maya-quiché.

- En nuestro sentir la decoracién de la base es de estilo totonaco, andloga a
las decoraciones que se observan en el Tajin v nada tiene que ver en este
caso el viejo arte del Mayab. P

Creemos que este teponaztli merece especial atencidén por lo que se re-
fiere al estudio de su base cou relacién a su caja acistica vy nos proponemos
estudiarlo al detalle cuando los recursos de la Academia de Masica Mexica-
na nos permitan hacerlo directamente.

5.—~TEPONAZTLI MARTELL

FEn las fotograffus ntm. 20, que tomamos de la ~‘Indumentaria’® del
Dr. Pefiafiel y nfim. 24 (h), que tomamos de Saville, aparece el bellisimo
teponaztli mixteca que pertenece a la coleccién *"Martell’’, a propdsito del
cual dice Saville: “'Su dibujo tiene un cardcter marcadamente mixteco,
siendo sn estilo idéntico al de'los vasos policromados de Nochistldn y otros
sitios de las montafias mixtecas de Qaxaca, asi como el que se observa en
los codices. Ta figura central de su cara tallada es un gran signo que re-
presenta el afio. ... Atravesando este simbolo por la parte superior derecha
sg encuentra un dardo o flecha que representa el afio Acatl (cafia).  El nt-
mero uno se encuentra sobre el simbolo colocado en la parte superior iz-
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quierda. (A nuestro parecer no se trata del numeral uno, sino de un ojo qu-
observa, como se ve en numerosos COdices de esta regiéon). En la parte sue
perior central del signo del afio estd representado, con el numeral uno, el
dia uno cipactli, que es el primero del Calendario mexicano y del Tonala-
matl, es decir, el afio dentro del afio. Esta importante fecha, uno cipactli,
uno acatl, significa el principio del ‘‘siglo’”’ mexicano de cincuenta y dos
afios, segdn el viejo estilo, pues para el posterior, significa el principio del
nuevo siglo que se hacfa con la fecha dos acatl, probablemente doscientos
afios o menos contados desde la fundacién de Tenochtitldn, en 1325. La
fecha marca la ceremonia del Fursco NUEVO que aparece en los codices y
cuya filtima celebracién tuvo lugar en 1507, once afios antes del adveni-
miento de los espafioles a México. I,0os dibujos de grecas escalonadas que
se encuentran en los extremos del grabado central parecen ser puramente
decorativos.”’ :

Desgraciadamente, segin nos informé el Sr. Lic. Alfonso Caso, Jefe
del Departamento de Arqueologia, la Coleccién Martell, a la que pertenéce
este teponaztli, se encuentra actualmente ‘bajo sellos judiciales, y asi per-
mlanecera hasta que se resuelva el litigio respecto a la propiedad de sus
ejemplares, razén por la cual no nos fué posible ni examinar ni ver el te-
ponaztli de queé se trata.

6.—TEPONAZTLI DE GUADALAJARA

Segin datos obtenidos en 1923 por el Prof. Francisco Dominguez, exis-
te un teponaztli en 1a ciudad de Guadalajara, Jalisco, que conserva en su
poder el Sr. Higinio Vargas. En esta regién se le conoce con el nombre de
”tepenaﬁuaztl‘e” y lo vié usarse en ld citada fecha el Prof. Dominguez en
la cindad de Zapopan, Jal., acompafiando a un violin en la Danza de la
Conquista, bailada por la Corporacién del Aguila Negra, cuyo director es
el Sr. Romdn Pérez. Puede verse ilustrado este teponaztli en la fotografia
nfim. 21 que el Prof. Dominguez tuvo la gentileza de proporcionarnes.

7. —TEPONAZTILI DE GUADALAJARA CITADO POR
FREDERICK STARR

.

En la importante obra etnogréfica de Frederick Starr, ‘‘Notes upon tle
Ethnography Southern Mexico’’ {(Putnam Publication Fund.—1900. Parte
1a.), a proposito de la diferencia que existe entre el hitehuetl y el teponaz-
tli dice el autor (pag. 36) refiriéndose a un teponaztli que vi6 a inmedia-
ciones de la ciudad de Guadalajara: '‘Estd hecho de una sola pieza de ma-
dera pesada: mide cerca de 2 pies y 6 pulgadas de longitud y 8 pulgadas de
didmetro en el extremo de sus cabezales: las lengiietas tienen 10 y media
pulgadas de longitud y 3 de ancho’’. Ilustramos el ejemplar de que se tra-
ta en la foto nam. 2t (a), tomada de la obra ya citada. '

: ’ Anales. T. VII1. 4% &p.—6"
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Es curioso observar el extraordinario parecido que tiene este teponaztli
con el anterior, también de (Guadalzjara, tal parece que salieron de las mis-
mas manos. Existe sin embargo una marcada diferencia por lo que se refie-
re a los extremos de sus lengiietas, mds pesadas en este caso que en el an-
terior. :

8 v 9.—PEQUENOS TEPONAZTLIS DE HUEHUETLA

En la misma obra de Frederick Starr (pdg. 85) al hablar de la Danza
de la Culebra que se celebra en Huehuetla, Dto. de Tenango, Edo. de Hgo.
se lee: ‘. ... los mésicos llevan entre las manos, teponaztlis hechos de
madera excestvaments dura que golpean con una pequefia varilla de madera.
Son de la antigua forma, pero pequedios v adornados con papeles a colo-
res’’, Elautor ilustra estos teponaztlis en una fotografia pequefia e imper-
fecta que no pudimos aprovechar. °

CAPITULO IV

TEPONAZTLIS EXISTENTES EN MUSEOS
Y COLECCIONES EXTRANJERAS

1.—TEPONAZTLI LISO DE LA HEVE EONDATION

En la parte inferior de la fotografia utim. 22 (a) puede verse nn tepo-
naztli sin talla que se encuentra en el Museum of the American Indian He-
ye Fondation, N. Y., obtenido por permuta con el Museo Etnogrifico de
Berlin, Tomamos la fotografia del libro de Saville, ya citado, en el que se
lee: “sus lengiietas son excepcionalmente largas, tienen 73.7 ctms. de

" longitud por 152 milimetros de alto v lo mismo de arncho”’

2.—~TEPONAZTLI LISO DEL BRITISH MUSEUM

En la misma fotografia (b) puede verse otro teponaztli sin talla, que
pertenece al British Museum y del cual dice Saville: “Hs uno de los mis
pequenos gue hemes visto, pues sblo tiene 305 milimetros de longitud. En
la parte superior se curva ligeramente hacia arriba y puede observarse que
en alguna ocasidén se rompi6 y que ha sido reparado.’

Probablemente se trate de un teponaztli de guerra, pues a mds de sus
‘pequefias dimensiones se observan en los cabezales las perforaciones desti-
nadas al cordel con que se suspendia del cuello.
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3. —TEPONAZTLI DE ACXOTLA

En la fotografia ntim. 23 (a) se encuentra el llamado teponaztli de Ac-
xotla acerca del cual dice Saville: "‘Fué ilustrado primeramente por Dupaix
en 1834, quien escribe que lo vid en la poblacién de Acxotla, Edo, de Tlax-
cala. Este teponaztli fué visto por Branz Mayer en 1841 en el Museo N. de
México, que en aquel entonces estaba alojado en el segundo piso dél edifi-
cio de la Universidad. Parece que ha desaparecido desde hace mucho tiem-
po y no pudimos encontrar ninguna referencia de é1 en México. (1925).
Dupaix dice que estaba hecho de madera pesada y que media media yarda
y cuatro dedos de longitud. Las proporciones del dibujo en el trabajo de
Dupaix indican que su didmetro era de cinco pulgadas. Describiendo este
ejemplar en la obra de Dupaix, Lenoir establece que era de madera de abe-
to y que media tres pies nueve pulgadas de largo por diez v seis pulgadas
aproximadamente de didmetro, con un espesor de paredés dé una pulga-
da aproximadamente.’’

De acuerdo con la fotografia, que tomamos de Saville, porque el dibujo
de Dupaix nos parece deficiente, en el centro tiene grabado el signo cuatro
casas {nabuicalli) estando la casa (calli) inserita en un cuadrado en dia-
gonal que representa cuatro rayos del Sol, los qne a su vez vuelven a que-
dar inscritos en otro cuadrado estilizado con ondas que rodea toda la figu-
ra, inclusive a los cuatro numerales, formando *odo el conjunto una bella
figura ornamental del Sol, siendo la representacién de los rayos caracteris-
ticamente mixteca. 1,05 cabezales tienen una decoracién absolutamente con-
vencional v entre ellos v la caja del instrumento se tejen dos anillos de pe-
tatillo trenzado.

*

4 —TEPONAZTLI DEL OCELOTL-MACUILXOCHITL

-

En la misma fotografia (letra b) se ve un teponaztli perteneciente al
Museo del Trocadero de Paris y del que dice Saville: *‘, . . ha sido descrito
e ilustrado por Hamy, su longitud es de 53 centimetros. Una mdscara gro-
tesca estd tallada en bajo-relieve sobre uno de sus lados, mientras qué una
especie de flor adorna a cada unoé de sus cabezales’’.’

El finado Dr. Eduardo Seler, en' el tomo V de su obra " ‘Gesammelte Ab.
handlungen’’, refiriéndose a este teponaztli dice que su ornamentacién re-
presenta una cabeza de tigre estilizada, a la manéra teotihuacana, deducien-
do de la orejera que se trata de la representacién de Quetzalcoatl. En ese
mismo tomo {pdg. 491) publica un grabado (fig. 121) del ejemplar de que
se trata; segfin este grabado, el instrumento se encdéntra én malas condicio-
nes ‘dér conservacion, pues su's cabezales no tienen la divisién perfecta que
aparece en el dibujo de la obra de Saville (que probablemente es un dibujo
1deal), las flores Que ornan los cabezales se ven muy desgastadas, estando la
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de la derecha casi borrada y por lo que se distingue de las lengiietas, la que
corresponde al lado derecho esta torcida. No publicamos el grabado que apa-
rece en la obra de Seler, porque el de Saville nos parece méjor.

Segtin la fotografia, que tomamos de Saville, nos parece que la. ‘més-
cara grotesca’’ es una maravillosa estilizacién de la cara del tigre (ocelotl):
los feroces ojos en bizco, las fauces abiertas mostrando los poderosos col-
millos v 1a lengua salida v pendiente. Esteé ocelot] brota de una flor —di-
riase que la flor se transforma en tigre—, y su talla y estilo presentan un
indiscutible paralelo con el rostro estilizado de Macuilxéchitl del teponaztli
de piedra, ya descrito (véase fotografia ntim. 2). Elocelotl llevaatributos de
danza y fiesta sobre la frente y los carrillos, de -andloga estilizacién a los
del teponaztli de piedra, razén por la cual y estando su figiira en un tepo-

- naztli, creemos que el artista autor de este bello ejemplar quiso representar

a Macuilxochit] transformado en ocelotl, bajo su aspecto simbélico de Te-
peyolotli, corazén del monte (eco), circunstancia que nos mueve a llamarle
Teponaztli del Ocelotl~Macuilxochitl.,

Las orejeras que decoran la cara del ocelotl son idénticas a la orejera

de Quetzalcoatl, va citada con motivo del teponaztli de Xico.

4

5.—THPONAZTLI DE VIENA

En la misma fotografia (letra c) $e ve otro pequefio teponaztli, fina-
mente tallado, perteneciente al Museo de Historia Natural de Viena (Colec.
Becker). Seg(in Saville '‘tiene Gnicamente 267 milimetros de longitud por un
poco menos de 8 centimetrosde altura. El dibujo central de su grabado, que
estd hecho en bajo relieve, representa en forma convencional una flor tetra-
lobada en médio de otras flores realistas hacia ambos lados. Arriba y abajo
de cgda extremo hay una mariposa (papalot})’ que vuela cerca de los estam-
bres de una flor’’. Continuando su descripcién, 1nd1ca Saville que este te-
ponaztli, comobla mayor parte de estos instrumentcs, s6lo se encuentra de-
corado por uno de sus lados, mientras que la decoracién convencional y
estilizada de sus cabezales se extiende a lo largo de todo el cilindro.

-

6.—TEPONAZTLI MIXTECO DEL, MUSEO DE BASLE

En la fotografia nfim. 24 (a) se muéstra, tlustrado por Frobenius, el
teponaztli de la coleccién Koellmann, perteneciénte al Museo de Basle. Se-

L - . 3 » > .
gtn Saville: “‘Dos personajes con cascos de aguila se encuentran frente a

frente v entre ellos hay una figura casi humana con un objeto singular en |
lugar de cabeza. I,a abundancia de plumas en la decoracidn es caractéristi-
ca en este tallado. Sobre-los cabezales se extienden verticalmente bandas
decoradas a uno y-otro lado de la escena.’’
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Ateniéndonos.a la fotografia, que tomamos de Saville, el personaje de
la derecha lleva, en efecto, un casco de cabeza de dguila (cuauhtli), pero
el de la izquierda lleva casco de zopilote rey (coscacuauhtli), A los pies de
este filtimo caballero nos parece que se encuentra el signo del viento (ehe-
catl) y respecto al personaje central, del que se distinguen. pies, piernas,
cuerpo y manos estilizadas, no acertamos a reconocerlo por la transforma.
cién que sufre hacig la cabeza. - ~

La talla estd hecha en estilo netamente mixteco. Sobre las bandas de
los cabezales ge encuentra el mismo motivo de decoracién que én €l tepo-
naztli que hemos llamado de los '‘rostros mutilados’’. De cada uno de los
signos penden las cabezas estilizadas de un dgnila (lado dereclhio) v de un
zopiloté rey (lado izquierdo), correspondiéndose perfectamente con los cas-
cos de los personajes de {a escena principal. Todos estos detalles nos incli-
nan a pensar que, siendo ambos teponaztlis mixtecos, la escena que repre-
sentan los tres personajes debe ser muy seniejaute.

Conviene haceér notar que el tallado de este teponaztli estd hecho en
hueco-relieve, siendo su téenica la misma que la utilizada en los sellos de
barro cocido que los aborigenes usaban para el tatuaje por éstampado.

7.——TEPONYAZTLI MIXTECO DEL BRITISH MUSEUM

En las fotogrdfias nfius, 25 (a) y 26 (a), que tomamos de Saville, pue-

de verse el espléndido teponaztli de 0m.36 de largo, que pertenece al Bri-

tish Museum y que ilustré Joyce en su “‘Arqueologfa Mexicana’ (pdg. 167).
Saville describe su tallado en la siguiente forma: ‘'Es como una pégina to-

fnada;de un Cédice, porgue tiene dioses, casas, objetos de ceremonial y fe-

chds. En la parte inferior de la escena central se encuentran dos figuras

humanas, la una de pie, ton armas en las manos mirando 4 un templo, en-

frente del cual se encueritra ld fecha 3 tecpatl {pedernal), represeﬁtada por
un pedernal y tres puntos. Sobre su cabeza paréce gue esta el 3 dcatl, mien-

tras que en la parte inferior aparece el 4 quiahuitl (segin nuestro parecer

se trata solamente del 3 acatl). Hacia el lado derecho estd sentada una figi-
ra humana que mira hacia la parte posterior del templo y enfrente de su

cabeza estd el signo del dia ollin {(movimiento); pero es indiscernible el nu-
meral. La figura estd sentada enfrente de otro templo que tiene dos repre-

sentaciones de simbolos celgsies, la banda del cielo y una cotrienté de 2gva

que fluye del techo hacia el suelo. En el templo se ve un objeto dél culto.

Sobre este edificio se encuentra Tlaloc, dios de la Muvia, que probablemente

11éva un 4tlatl en la mano izquierda vy un escudo en la dérecha. (Segiin las

fotografias, el escudo lo lleva en la izquierda y el dtlat]l en la derecha, tal

como las leyes del equilibrio lo pidén, por la actitud del personaje que ade-

lanta el pie derecho y atrasa el izquierdo; ademds, légicamente el escndo
-se lleva siempre en la mano jzquierda y el 4tlatl se maneja con la mano de-
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recha, salvo en caso de que el personaje sea zurdo, como lo es simbélica-
mente Huitzilopochtli: Colibri zurdo). Detrds de él hay cuatro puntos, el
numeral cuatro, pero sin ningtn glifo adyacénte. (Nos parece que se trata
del numeral 5 sélo que el quinto punto se encuentra debajo de la espinilla
de Tlaloc, como se ve claramente en la fotografia, mal interpretada en el
dibujo.) Enfrente, cerca de la parte media de la seccién derecha y en el ex-
tremo superior, estd el disco del Sol (Tonatiuh) con el signo del afio, adya-
cente a la izquierda del mismo, que tiene tres puntos en su parte inferior.
(No se distingue el glifo del ano.) Mirando a estos dos signos se encuentra
una deidad con un 4tlatl en la mano derecha y escudo y plumas en la iz-
quierda. (No son plumas, sino dardos). Detrés de este personaje estd un
templo en el que se encuentra el s:gno de undia’’ (probablemente quiahuitl
con el numeéral'5 enfrenté).

“‘En la banda vertical de la izquierda estd una figura de guerrero abajo
de la cual estd un recipiente de agua con un simbolo que surge de él. (Nos
parece que en el escudo de este g{lerrero esta la rcprésentacién deuna estrella

_en forma de ojo). Ia otra banda contiene una figura armada de pedernal o
cuchillo de obsidiana en la mano izquierda y un escudo en la derecha
(nos parece que el autor incurre en el mismo error que en el caso de Tlaloc,
pues la figura éstd en idénticas condiciones de equilibrio). Elsigno de la
palabra o del canto sale de su boca. Abajo, en la base, se encuentra el sim-
bolo del afio, con el llamado afio une tecpatl, pedernal. Otro glifo, un sig-
no del dia con el num. 3, acompafia al simbolo del afio y este glifo es difi-
cil de determinar, pero puede ser el dia 3 dcatl.”

Con toda reserva, nos parece que se trata de un solo numeral, el 3, y
de un solo glifo, el pedernal; pues la representacion jeroglifica que se apo-
ya sobre ]a parte.superior derecha del simbolo del afio, creemos que sea un
0jo que observa, como se ve representado muchas veces en los codices mix-
teco—zapotecas. sEn la descripcion de Saville no se dice nada acerca del tem-
plo o casa en que se encuentra alojado el disco del Sol, probablemente por-_.

. que su representacién estd algo destruida, asi como los detalles que estdn
(iebajo del Sol y del signo del afio. El hecho de que en este teponaztli haya
cuiatro casas con sus cuatro personajes correspondientés nos hace designarlo
con el nombre de ‘‘Nahui—calli de los dioses’’. Su ornamentacién es comm-
pletamente mixteca. . -

8—TEPONAZTLI MIXTECO DEL MUSEO DE BERLIN

En la fotografia ntim. 27, también tomada de Saville, aparece en cuatro
posiciones un pequefio teponaztli perteneciente al Museo Etnogrifico de
Berlin. Tiene Om.362 de longitud por Om.12 de altura y ancho, estando ta-
llado dinicamente por un solo frente., Su tallado, dice Saville: ‘‘estd muy
destruido y sus varias figuras son dificiles de distinguir, pero parece que
contiene tres fajas de pequefias figuras humanas. Sobre la faja inferior es-

v
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td una casa que ocupa todo el alto de las dos fajas superiores, cuyos perso-
najés la miran. Una banda simbdlica decorativa se extiendé alrededor de
. ambos cabezales’’. ‘

La decoracién de los cabezales, por lo que se puede juzgar en la foto-
grafia, reproduce el mismo motivo ornamental de los teponaztlis de los
“‘rostros mutilados’’ y el del Museo de Basle, citado por Frobenius, razén
‘por la cual creemos qué puede ser de procedencia mixteca.

9.—TEPONAZTLI DEL SOL DE CUATRO ASPAS

En la fotograffa ntim. 18, (letra ¢), que tomamos de Saville, aparece
un teponaztli que fotografi6 D. Alfredo Chavero y del cual dice el primer
autor citado: ‘‘No.sé donde se guarda este ejemplar, ni recuerdo haberlo
visto. La fotografia se tomé boca abajo y muestra claramente la disposi-
cién de su caja actistica’’. :

10.—TEPONAZTLI DE CHOLULA

En las fotografias nimeros 14 (letra d), tomada de Saville y 28, que
tomamos de Vailland, puede verse el teponaztli recogido por Doremberg en
Cholula ¥ que actualmente se guarda en el American Museum of Natural
History. Segan Saville, tiene 0m.635 de largo y muestra huellas de pigmen-
tos rojos, que hacen suponer que la talla estuvo pintdda. En este teponaz-
tli se representa un puma, cuya mandibula inferior del hocico abierto con-

"serva las perforaciones én las que estuvieron incrustados dientes verdade-
ros. El animal estd tallado en forma simple y viril y el teponaztli no tiene
ningdn otro adorno.

11.—TEPONAZTLI DE FIGURA HUMANA DEL
BRITISH MUSEUM

En la fotografia ndm. 25 (letra b), que tomamos de Saville, se ve un
teponaztli de figura humana, cuya procédencia se atribuye al Estado de
QOaxaca; tiene O0m.685 de longitud y segfin Saville es el mds largo de todos
(el de Malinalco mide Om.884) siendo propiedad del British Museum. Savi-
lle 1o describe asi: ‘‘Representa una figura humana echada. I,as manos sos-
tiemen un objeto sobre el que descansa la barba; en la parte superior del
brazo derecho se ve tallado un carapacho de tortuga de cuyo extremo su-
perior surge un manojo de plumas. La pierna derecha estd plegada a lo lar-
go del cuerpo, quedando el piebajo la axila del brazo y siendo la posicién co-
mo la de un acrébata. Tiene tallado un curioso dibujo sobre el muslo, que
se extiende hasta la rodilla. Esta interesante escultura no parece perténeé.
cer a la cultura nahoa y siprocede de QOaxaca seria un producto zapoteca’’.
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12y 13.—TEPONAZTLIS\\ LISOS DE LA HEVE FUNDATION

En la fotografia ndm. 26 (parte inferior), que tomamos de Saville,
aparecen dos teponaztlis pertenecientes al Museum of American Indian
‘Heye Fundation. El marcado con la letra (a), seg(in el mismo Saville, tie-
ne 0m.533 de largo y Om.152 de altura y 0m.146 de didmetro en los extre.’
- mos. “El uso continuado de este instrumento aparece evidente por un des-
gaste considerable de las lengietas a inmediaciones de su parte extréema y,
por 1o tanto, puede considerarse como muy antiguo’’

El otro teponaztli (letrab) que aparentemente tiene la miisma edad
que el anterior, es de 0m.457 de largo y Om.120 de didmetro por ambos ex-
tremos. Dice Saville: ‘‘que este ejemplar es @nico entre los teponaztlis des-
critos (se refiere a su obra) porque posee perforaciones rectangulares en ca-
da uno de sus cabezales que interceptan otras perforaciones cuadradas.mis
pequefias que atraviesan su didmetro. HEstas perforacienes estuvieron des-
tinadas, indudablemente, para pasar los cordeles que suspendian al instru-
mento del cuello del ejecutante, cuando se usaba en danzas y en ceremo-
nias’’. "

14 y 15.—TEPONAZTLIS DE LA COLECCION AUGUST GENIN

Entre las fotografiasde las piezas que pertenecieron a la coleccidon del
finado arquedlogo Anguste Genin, actualmente en el Museo Nacional, y cu-
yas piezas se conservan €n museos extranjeros, probablemente en el Troca-
dero de Parfs, encontramos laque se publica en este estudio bajo el No. 29.

En esta fotografia aparecen dos teponaztlis lisos de los que no conocé-
mos literatura alguna, no pudiendo juzgarse de su valor arqueolégico o mu-
sical"con s6lo este dato.

CAPITULO V

LOS TEPONAZTLIS DE LOS MUSEOQS REGIONALES
DE MEXICO

Terminado el presente trabajo con fecha 20 de octubre del afio de 1932,
tuvimos oportunidad, en el mes de diciembre del mismo afio, de examinary
de estudiar, oficialinente, el instrumental prf.cortesiano que pef'tenece al
Museo de 1a Casa del Alfefiique, en Puebla. He aqui los resultados obteni-
dos en punto a los dos fAnicos teponazths que posee en la actuaiidad el c1ta
do Museo.
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1‘.—-TEPONAZTL1 DONADO POR EIL MUSEO NACIONAL

Este teponaztli fué dorado al Museo Regional del Estado de Puebla
{Casa del Alfefiique) por el Museo Nacional. De acuerdo con los datos del
‘Prof. Porfirio Ag?}irre, guien nos marnifesté que la donacién se hizo con
motivo deé la fundacién del citado Museo Regional, duranté el Gobierno del
C. Gobernador Clandio N. Tirado (1926}, resulta que este ejemplar puede
ser el décimogninto a que se refiere el Sr. Rubén M. Campos en su obra ya
citada (1928).

X La conservacién de este teponaztli es buena, sus sonidos buénos y su
sonoridad regular. Puede vérsele representado en la parte superior de lala.
mina nfim. 10 y en las fotografias néms, 30, 31, 32 y 33.

Carece de cédula y su clasificacién es: 9554-109 (azul) y 139. La ma-
dera de que estd construido es roja, compacta y poco pesada. Representa
una figura humana, probablemente de guerrero, cuya talla tuvo por mode-
lo al inimitable teponaztli de Tlaxcala. La ejecucién de su tallado es co-
rrecta y, a juzgar por su estilo y deétalles, nos parece que es obra postcorte-
siana, pues asi lo dejau traslucir: las manos y los pies, especialmente las
ufias, gue son de escultura religiosa en madera; la cara, ancha y aplastada,
qué olvida elbezote y la nariguera, caracteristicos en el ejemplar tlaxcalte-
ca; el quetzalpilloni y la orejera, que en el ejemplar de que se trata son re-
medos de lo que fué aborigen y toman el aspecto y las posibilidades de una
‘interpretacién netamente europea; y por tiltimo, las ajorcasy brazaletes, el
“‘petatillo’” y los adornos de plumas en pantorrillas v mufiecas, que aban-
donan francamente €l sentimiento indigena. Es de advertir, sin embargo,
que el tallado de su vista posterior si parece corresponder genuinamente al
arte abérigen, pues representa una garra encorvada que se transforma en -
fauces, ala manera de las qué aparecen a los lados del rostro de Tonatiuh,
en el monolito llamado del ‘‘Calendario’’. ‘

' Produce un intervalo de tercera mayor con las notas reales s1 bemol 5
y-RE 6. El cupo total de su caja actstica es de 6.170 litros; las longitudes
de sus lengiietas valen 200 y 209 milimétros y las superficies de sus seccio-
nes de empotramiento valen 1230 y 1225 milimetros cuadrados, a izquierda
y derecha respectivamente (véase ldmina n#m. 10).

2. —TEPONAZTLI DE LA ACADEMIA DE BELLAS ARTES

Este ejemplar pasé a formar parte de las colecciones del Museo del Al
fefiigue en el mismo afio de su fundacién y procede de la Academia de Be-
1las Artes de la cindad de Puebla, que lo conservaba como una pieza valiosa
v muy am’z;g'*ual

Su conservacion es buena, lo mismo gué sus sonidos y sonoridad. Pue.
de vérsele representado én la parte media de la limina ném. 10 ¥ en las
fotografias nams. 30, 31 y 32,

Anales. T. VIII. 42 ép.-—?.
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Segun la clasificacién del Museo, le corresponde el némero 124 y estd
construido de madera de sabino (ahuehuete).

El tallado de este teponaztli, dé aspécto compietamente arcaico, repre-
senta, por su vista supérior, una figura humana que abraza con piernas y
brazos el cuerpo del instrumento, llegando las ‘manos hgsta las incisiones
longitudinales, por su parte media. La técnica de la ejecutcidon del tallado,
su simplicidad y convéncionalismo, revelan claramente que se trata de un
arte primitivo, razén por la cual pensamos que tal vez este ejemplar sea el
* mds antiguo de todos los que se conocen en nuestros museos y los del ex-

tranjero.

‘ Para poderlo medir y examinar tuvimos que qu'itarle un ‘‘tejamanil”’
que, a manera de tapa, cerraba, por la parte inferior, la caja acistica del
instrumento. Produce un inter\ialo a’p/roximadamente de Y% de tono, con
las notas reales 1A 5 y sol sostenido 5 + 4 de tono aproximado. El cupo
‘total de su caja actstica és de 15.3662 litros; laslongitudes de sus lengiietas
valen 220 y 223 milimetros y las superﬁ?:ies de sus secciones de empotra-
miento 1940 y 2170-milimetros cuadrados, a izquierda y derecha respectiva-
mente (véase lam. 10). :

3.—TEPONAZTLI DEL MUSEO MICHOACANO

1

Durante el mismo mes de diciembre v por galanteria del Sr. ingeniero
Luis Estrada Madrid, la Academia de Misica Mexicana obtuvo fotografias
y medidas directas del instrumental precortesiano existente en el Museo
Mlchoacano de la ciudad de Morelia. Un solo ejemplar de teponaztli posee
este museo. Sus datos son los siguientes:

Carece de talla y posee buenos sonidos y miuy buena sonoridad. Su
. conservacién puede calificarse de buena y se le ve representado en la parte
inferior de la 14m. ntim. 10 y en la fotografla ndm. 34. Segfn la clasifica-
ci6n del Museo le corresponde el ntim. 122 del Departamento de Arqueolo-
gia. Procede del Pueblo de Charo, Mich. y es de madera de nogal o mez-
guite. No fué posible determinar con precision los sohidos que produce; las
longitudes de sus lengiieétas valen 232 v 235 milimetros, siendo su ciipo to-
tal de 6:0824 litros. :

_ CAPITULO VI
TEORIA ACUSTICA DEL TEPONAZTLI

" No existe, que nosotros sepamos, una teoria acfistica respecto al tepo-
naztli. Por primera vez se expone en este estudio un ensayo para justi-
ficar el funcionamiento aciistico y musical de’este singular instrumento que
fué usado con fines musicales por nuestros aborigenes.

Nuestro ensayo se basa v justifica en las dimensiones y datos gque nos
ha entregado el estudio de los 14 teponaztlis que se conservan actualmente
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en el Museo Nacional de Arqueoclogia, Historia y Etnografia y cuyos resulta-
dosconsignamos en lascolumnas del Cuadro que se anexa en ld lam. VIII. Es
claro que las conclusiones tedricas quie sentatnos se apoyan sobre esos mis-
mos datos, ya sea que se juzgue de los instrumentos en sus dimensiones y
proporciones reales, o que éstas se estimen como un resultado que la préc-.
tica did a los constructores aborigenes para poder cumplir con las leyes na-
turales que gobiernan la produccion aciistica del sonido, y cuyas leyes, que
manéjaron empirica y pricticamente, pues de otro modo no se explica la
construccién dé flautas, teponaztlis y ocarinas, desconocieronen la forma
generalizada —ya hecha técnica— en que la fisica contempordnea las ex-
pone. ' ]

Antes de entrar en materia y con objeto de justificar los procedimien-
tos de medicién que hemos empleado en este trabajo, seanos permitido ex-
poneér, con toda reserva, el método que, segin nuestro parecer, fué éeguido
por nuestros aborigenes para la construccion de sus teponaztlis.

Ya-cortado el tronco o rama de 4rbol, en las debidas proporciones,
puesto a secar v despojado dé su corteza, se procedia a construir la ca-
ja aciistica valiéndose de hachas de cobre y navajas de obsidiana, desbastan-
do la madera cuidadosamente, (examinese, por ejemplo, la caja del tépo-
naztli que hemos llamado de ‘‘palo de rosa’’) hasta dejar, con un espe.
sor aproximado al definitivo, la zona superior en que deben quedar cons-
truidas las letigietas formando un solo ctierpo con el teponaztli. Fn &stas
condiciones, y sefialado el lugar de las lengiietas, se hacian en €l varias
perforaciones con agujas de cobreé, probablemente calentadas al rojo, atra-
vesando la zona de las lengiietas en los puntos principalés de las tres in-
cisiones de que ya se hablé en la descripcion del instrumento; corroboran
esta opinion las huellas perfectamente visibles que la perforacién de las
agujas dej6o en todos y cada uno de los 14 éjemplares examinados, pu-
diéndose citar como ejemplo clarisimo el teponaztli de Macuilxochitl, en el
que se ven 14 huellas de petforaciones de aguja, distribuidas simétrica-
mente: 4 en las extremidades de los dos empotramientos (véase fig. 2: a,
b, ¢; d); 2 en la incisidn transversal (e, ) y 8 mds (g) distribuidas con si-
metria. en ambos lados de fos tercios de las dos lengiietas. Hechas las
perforaciones con las agujas, se hacian las incisiones ‘‘aserrando’’ la ma- '
dera por medio de un cordel, probablémente de ixtle torcido, que, pa-
sando por la perforacién (e, por ejemplo) subia y bajaba tirando de €l al-
ternativamenté por sus puntas, hasta unir una perforacién con otra, co-
mo lo prueban las huellas de las ‘ex_tfemidades de los empotramientos,
principalmente en los teponaztlis que hemos llamado dél '‘Cuauhtli-Oce-
lot]”” y de los ‘‘Rostros Mutilados’’. Después, ya construidas las lengiie-
tas, se adelgazaban éstas haciende variar su seccién de empotramiento y
su volumen hasta llegar, a juicio del ofdo, a establecer el intervalo deseado.
La decoraciéon y el tallado del teponaztli, cuando existen, se hacian proba-
blemente con posterioridad a las operaciones descritas.
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Como se comiprende, usando esta téenica de comstruccién (hachas,
agujas dé cobre y cordel de ixtle) ,no es posible hacer variar la longitud,
la seccidn de empotramiento v el volumen de las lengiietas, con la pré-
cisibén que exigen las leyes tedricas; débemos, pues, en todos los casos, dar
un margen de tolerancia a la comparacién entre los resultados que exige
la teoria y aqguellos que entrega la realidad.

En esa virtud, para medir las longitudées de las diversas partes de los
teponaztlis que se estudian, hemos aproximado hasta el médio milimetro,
pues una mayor aproximacion seria infitil e irrisoria, tomando en cuenta
los procedimientos de construccién de nuestros aborigenes, ya descritos,

Respecto a la determinacién de los sonidos e intervalos, nos hemos
valido de un diapasom moévil, graduado por miedios tonos temperados,
aproximando hasta el octavo de tono temperado; de suerte que en las condi-
ciones més desfavorables (longitud de la lengiieta mds corta = 97 milime-
tros) el error de medida en longitud es de mds o menos 5 milimetros y el
error aclistico que se pueda cometer, cnando se calcule un intervalo musi-
cal en funcién de las longitudes de dos lengiietas, serd como méximo:
97 + 0.5 _ 97.5 _
97 — 0.5 96.5
no. temperado (1.0145), que nos hemos fijado como aproximacién mixima
en la determinacién de los sonidos e intervalos. Asi, pues, los errores de
cilculo’ que se cometan en este estudio, comparando longitudes e interva-
los musicales, son del mismo orden de magnitud.

La teoria actistica del teponaztli, segin nuestro parecer, radica en re-
solver 16s problemas del ‘‘cupo de aire’’ o caja acfistica v los correspon-
dientes a las lengiietas vibradoras. Dividiremos, pues, nuestro estudio, en
dos partes: A.—Caja Ac@stica v B.—Lengtietas.

1.0103 que es ligeramente menor que el octavo de to-

A —CAJA ACUSTICA

* El cupo de la caja aciistica de cada teponaztli se valud aplicando la
formula prismoidal a cada volumen queé corresponde a una lengiieta, a par-
tir del eje de la seccion transversal; para ello se determinaron las superficies
correspondientes a las respectivas secciones transversales sobre las l4minas
que se acompafian v por medio del planimetro, citado al principio de es-
te estudio. Les résultados obtenidos se consignan en las tres columnas del
Cuadro de la 14m. VIII en la parte que corresponde a la ‘CAJA ACUS.
TICAY.. .

Respecto a la determinacibén de los sonidos de cada lengilieta, conviene
advertir que al sonarlas, por medio de los bolillos, ya sea piano o fuerte, el
sonido que produce una sola no es el mismo si se golpea cerca de su extre-
mo libre, 0 a inmediaciones de su empotramiento, sino que es mds alto a me.
dida que nos acercamos a esté filtinio; lo que demuestra que varfa segfin la
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longitud de lengiieta qué sé elija para dar el golpe. FEsta variacién llega en
algunos casos hasta la tercera menor, es decir, que entre los sonidos de la
lengiieta golpeada inmediatamente al empotramiento, e inmediatamente al
extremo IiBre, puede apreciarse el intervalo citado. El fen6meno descrito
estd de acuerdo con la ley fundémental de las cuerdas, tubos y vergas vy a
priori podemas aﬁrmafdue 1a frecuencia estd en razdn inversa de la longitud
de las lengiietas. . .

Por esa razén—y después de numerosas experiencias-—, para fijdr el ver-
dadero sonido gque a cada lenglieta corresponde, tuvimos que aceptar preci.
samente aquel que refuérza la caja acustica del instrumento, que es €l que
sé oyé con mas fuerza, claridad y precisidn; y esta sola circunstancia pone )
de manifiesto, con toda claridad, lo importante que es, para la teoria y para
la prdctica, el estudio de la caja acistica, que funciona como resonador, Se-
ghn las experiencias que con cada unode los teponaztlis tuvimos ocasion de
hacer, las mejores condiciones en que la caja aclistica desempefla su mdxi-
mo papel de resonador, es decir, cuando se escuchan con mds fuerza, clari-
dad y precisidén los sonidos de cada lengiieta, tienen lugar:

1.—~Cuando se golpean las lengiietas a un guinto de su longitud, apro-
ximadamente, contanido a partir del extremo libre; y

2.—Cuando el teponaztli reposa sobre la tapa superior de an cajén va-
cfo o cuando funeciona, apoyado por sus cabezales v con la caja achstica
libre,‘® o )

Estas dos condiciones de mdximo aprovechamiento acfistico se cumplian
en la practica por los ejecutantes precortesianos. I.a primera, porque las
huellas del uso de los bolillos, en la mayor parte de los ejemplares que exa-
mipamos, demuestran que el golpe s€ daba aproximadamente en el quinto
de la longitud de la lengiieta, siendo de advertir que s6lo por excepcién se
usaba una mismd lengieta para obtener dos sonidos distintos, como en el
caso del teponaztli que hemos llamado de '‘Tércera Mayor’’, cuya seccién
longitudinal (véase ldmina VI} muestra claramente las huellas de los dos
lugares golpeados. Y la segunda condicién también se cumplia en los tres
casos, ya descritos, que se empleaban para ejecutar en ¢l teponaztli: en el
primero, porque la rosca de tule trenzado tapaba parcialmente la caja acis-
tica, dejando una ldmina de aire entre el instrumento y la tierra, que puede
considerarse como ‘‘sorda’’ a la trasmisién de las vibraciones sonhoras; y en
el segundo y tercero, porgue su disposicién es la que indicamos como la mds
adecuada. _

En teoria, la caja actstica del teponaztli es un resonador; sélo que en
1a préctica esté resonador, con respecto a la fuente sonora, presenta una dis-
posicidén especialisima. '

Toda fuente sonora —cualquiera gue sea ¢l procédimiento que se siga

(6) De ahf la importancia que tiéne el estudio del teponaztli de Xico, que

precisamente se encuentra en las condiciones del punto 2 v que desgraciadamente,
como ya dijimos, no hemos tenido ocasién de examinar.
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para engendrar el sonido—, crea una onda estacionaria, es decir, ‘‘un movi-
miento complejo del aire que, sin coptradiceién, puede no suministrar una
onda progresiva’ (7. Si suponemos que esté localizado el movimiento del airé
en una zona esférica de la fuenté sonora y le acercamos un resonador apro-
piado, la onda, casi estacionaria, se transforma en progresiva, es decir, que
él “‘sonido se refuerza a lo lejos, no por aumento de la energia de la'fuente
sonora, sino por transformacidén de su modo de empleo: en lugar de perma-
necer cerca de la fuente sonora, transformdndose lentamente en calor, la
onda se desprende de la fuente sonora...."”’ ‘

En general, dos son las condiciones fundamentales que implica el empleo
de un resonador: A.—Que st cupo de aire sea precisamente el apropiado
para reforzar el sonido de la fuente sonora; y B. ~Queé su orificio de recep-
¢ibn esté colocado dentro de la zona esfacionaria.

. Suponiendo gque se cumpla con la primera condicidn, en los aparatos
de experimentacién y en los instrumentos musicales que conocemos se pro-
cura que el orificio del resonadof esté colocado lo mds cerca posible de la
fuente sonora v, claro estd, dentro de la zona de la onda estacionaria; ahora
bien, én el caso del teponaztli —y esta es su caracteristica especialisima—,
1a fuente sonora (lenglieta) estd colocada precisamente en el plano que limita al
orificio del resonador (cajaactistica), es decir, qué en este instrumento, mejor
que en ningQn otro, se realiza el ideal tebrico de los resonadores.

Como la frecuencia de un sonido es independiente de la forma que tenga
el resonador, la teoria (Bouasse) entrega la s:gmente relacién para un onﬂ-
cio cualquiera; :

En laque:
N = nGmero de vibraciones del resonador.
V = velocidad del sonido.
S = seccién del -orificio del resonador.
» U = volumen del resonador.
Para V = 340 mts. = 34000 cm. se tiene: .

L

N = 5750 ,,!
Y

c:i‘L
w |

Ahora bien, segfin las experiencias de Sondhauss (Bouasse, Obra cita-
da, pdg. 414), que son las que mds se asimilan al caso del teponaztli, (orifi-
cio rectangular) la relacién establemda por la teoria responde ala férmula
prictica:

W = 5240 v’l ¥yso . s (1)
, o .

(7) H. Bouasse, ‘Tuyaux et Résonateurs’’. Cap. X1, Pags. 403 v siguientes.
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que serd la que nosotros utilicemos para el cdlculo del ndmero de vibracio-

nes del sonido fundamental del resonador én el caso de los teponaztlis que
se estudian, ’

1.—TEPONAZTLI DE TLAXCALA

D¢ los datos tomados directamente y de los calculados que obran en el
Cuadro d¢ la ldmina VIII y en el dibujo de la ldmina 1, se tiene;

‘" Volumen del resonador = U =1.640 dm. cttbs. = 1640.00 cm. cubs.

Superficie dél orificio = 8§ = 6.1 x 30.6 = 186.66 cm. cuds.

Designado por n yn’ al ndmero de vibraciones de las lengiietas izquier.
da y derecha, respectivamente, tendremos, tomando como base el 1.A § de
870 vibraciones: ‘

Sonido dé la léngiieta izquierda = soL 5+ ¥4 de tono:

‘n =775 X 1.0293 = 797.71 vibs. X '

Sonido de la lengiieta derecha = st bemol 5 + 4 de tono.

= 797.71 X 1.1892 == 048.64 vibs.

Sustituyendo en la férmula (1) la frecuencia del resonador sera:

= 5240 X IM = 477.88 vibs.
: Y7 1640.00

Y los intervalos entre los sonidos de las lenguetas y el gue produdce el
resonador valen:

*n/N = 797.71 + 477.88 = Una sexta mayor ligeramente mas alta en
1/64 de tono temperado.
n’/N = 948.64 + 477.88=1.9851 =1 octava baja en 1/16 de tono temp.

Como se ve, las respectlvas dlferencxas se encuentran dentro del limite
de la tolérancia que nos hemos fijado (14 de tono temperado) y podemos
y debemos considerar que, tedrica y practicamente, e/ resonddor refuerza a
la octava (armonico 2) al sonido alte, que produce la lengiicta devecha y a la
sexta mayor al sanido bajo, que éntréga la lengiieta izquierda.

Los resultados entre la teoria y la realidad pueden calificarse de per--
fectos; y pasma la exactitud alcanzada por el constructor aborigen de és-
te teponaztli, que solamente pudo emplear la técnica de construccidén ya
descrita. . k k

.Si representamos por una ‘‘redonda’ el sonido fundamental del re-
sonador, por ‘‘corcheas” los priméros arménicos que genera y por
“‘negras’’, en trémolo, los sonidos que producen las lengiietas, el funcio-
namiento acfistico v musical de este instrumento se representa con toda
claridad en el ejemplo 1 de la Fig. 3.

Aplicando la misma secuela de cdlculo para los otros 13 teponaztlis,
tendt’emos

BIBLIOTECA NAL: DE ANTROP
E HISTORIA



2.—TEPONAZTLI DE MALINALCO

U = 10151.10 cm. cubs.
S = 47.00 X 8.00 = 376.00 cm. cuads.

"LA 44 4 n = 435 X 1.0293 = 447.74 vibs.
MIS+ 3 ;n =447.74X 1.4983 = 671.61 vibs.

N = 52.40 X ‘/L___V 376.00 = 228.99 vibs.
‘ 10151.10
/N = 447,74 = 228.99 = 1. 9553 = 1 Octava baja en 3/16 de tono.
n’/N = 671.61 + 228.99=12.9329 = 1 Octava mds 1 Quinta bajaen 3/16
de tono temp. (1. 4664)

Como se ve, la discrepancia de los 3/16 ¢s mayor en 1/16 que la
tolerancia aceptada (}4), Sin embargo, el instrumento puede considerarse
como perfecto, porque sus notas, aumentadas en 4 de tono, al sonarlo
nos parecieron ligeraméntevmés altas, pero sin llegar a los 34; y en es-
tas condiciones, el numerador de las filtimas fracciones aumenta y al dis-
crepancia entré la teoria y la practica queda dentro de los limites asig--
nados.

_Es importante hacer notar que el resonador de este teponaztli res-
poude a las mejores condiciones aciisticas, pues su fundamental refuerza
ala octava (armomco 2) al sonido grave de su lengiieta izquierda y a la-do-
zava (armomco 3) al sonido alto de su lengueta derecha como puede verse
en el ejemplo 2 de la\Fig. 3.

3 —TEPONAZTLI DE CABEZA DE CIPACTLI (MEXICO)

U = 10843.20 cm. cubs.

S = 45,00 x 9.20 =414.00 cm. cuads.

rA 5+ % ;n = 87b'x 1.01454 = 882.65 vibs.~

RE 5+ % ;n’ = 882.65 x 2/§ = 588"43

N = 5240 X 'V_i’iﬂ) = 226, 89 vibs..

A v 10843.20

n/N = 882.65 -~ 226.89
tono ligeramente alto. : .

n’/N = 588.43 +226.89 = 2.5934= 1 octava més 1 cuarta baja (1.2967)
en ¥% de torio ligeramente alto.

3.8902 = 2 Octavas bajas (1.9451) en ¥ de

LR

La discrepancia es el doble de la tolerancia. El resonador refuerza ala .
doble octava (arm. 4) al sonido alto del teponaztli, mientras que &l sonido
bajo es un armoénico alejado de la serie ascendente, abatido en varias octa-
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vas. Por otra parte y considerando la serie descendente, el sonido bajo es el
arménico 3 (descendente) reforzado a la octava. Véase el.ejemplo 3 de la
Fig. 3.

4.—TEPONAZTLI DE MACUILXOCHITI,

U = 14301.00 cm. cubs.
8 = 55.80 x 9.40 = 524.52 cm. cuads

N = 5240 X | V52452 _ 50 60 vibs.
f V14301.00

I,as notas que escuchamos en este teponaztli fueron 1.4 5 + 1/16 vy sor,
5.3, es decir, que su intervalo es de 1 tono + 3/16. En los estudios em-
prendidos por la Academia de Misica Mexicana respecto al instrumental
precortesiano, esta és la primera ocasidén que nos encontramos con un inter-
valo que se separa tanto de lo normal, pero debemos advertir que la con-
servacién de este instrumento, que desde el punto de vista arqueolégico he-
mos calificado de ‘‘regular’’, es apenas aceptable desde el que sé refiere a
sus sounidos, debido, probablemente, a las rajaduras que se notan en sus
cabezales y en el cuerpo de sd caja. En esa virtud y tomando en cuenta
su procedencia netamente azteca, consideramos que su intervalo primitivo
fué de segunda mayor: - '

1A5— Y ;n = 435%x1.97132 = 857.52
SoL 5— %% ; n" = 387.50 x 1.97132 = 763.88
/N = 857,52 + 209.60 = 3.6444 = 2 octavas mds (1.0269) ¥ de tono
ligeramente bajo
n’/N = 763.88 -+ 209.60 = 3.6444 = 2 octavas menos (1.8222) 1 tono
mis ¥4 de tono ligeramente alto.

I,a discrepancia es el doblée de la tolerancia. El resonador refuerza
teéricamente a la doble octava (arm. 4) al sonido mds alto-del instru-
mento, como puede verse en el ejemplo 4 de la fig. 3.

5.—TEPONAZTLI DE CABEZA DE CIPACTILI. Nim. 7

U = 5431.60 cm. cubs.

S = 41.00 X 6.90 = 282.90 cm. cuads.

soL 5; n = 775.00.

st bemol 5;n" = 775x 1.1892 = 921.63.

N = 5240 X |V 282,90 _ 291.34 vibs.

Vv 5431.60

n/N = 775.00 + 291.34 = 2,6601 = 1 octava mds (1.3300) 1 cuarta li-

geramente baja. ,
Anales, T. VIII. 4% ép.— 8,
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n’/N = 921.63 4+ 291.34 = 3.1600 = 1 octava, mds 1 cuarta, mds 1 ter-
cera menor ligeramente baja. ‘ .

I.a discrepancia es menor que la tolerancia v el acuerdo entre la
teoria y la prdctica. puede considerarse como perfecto; s6lo que, en el
caso de este teponaztli, se utiliza la resomancia inferior y no la superior
(véase el ejemplo 5 {(a) de la fig. 3) quedando el sonido grave reforzado
a la dozava inferior {arm. 3) vy el agudo a la doble décimo inferior (arm.
5), como puede verse en el ejemplo 5 (b) de la misma fig. 3. Este ca-
so es el finico de los 14 teponaztlis estudiados en que se presenta de una
manera franca la resonancia inferior. ’

6.—TEPONAZTLI DEL CIPACTLI NUM. 4035-B

U = 4896.20 cm. cubs.

8 = 25.00 X 5.40 = 135.00 cm. cuads. ;
soL 5+ X4 ;n =775 X 1.0293 = 797.91.
P06+ ¥4 ;n’ = 797.91 X 1.333 = 1061.61.

N = 5240 % |V 135.00 _ 5c4 g6 vibs.
vV 4896.20

6/N = 797.91 + 254.66 = 3.1332 = 1 octava mds (1.5666) “t quinta
alta en menos de %% de tono.

n’/N = 1061.61 + 254.66 = 4.1687 = 2 octavas altas en menos de 38
de tono (1.0421).7 :

La discrepancia es mayor que la tolerancia en una vez y media, pe-
ro debemos decir que no obstante las numerosas experiencias, fué dificil
valuar los sonidos de este teponaztli, probablemente a causa de la tos-
quedad de sus lengiietas. En estecaso el resonador refuerza tedricamén-
te a 1a doble octava {arm. 4) al sonido mds altoc ¥ a la dozava (arm. 3}
al sonido mdas bajo, como puede verse en el ejemplo 6 de la fig. 3.

7.—~TEPONAZTLI DE LOS ROSTROS MUTILADOS

U = 1817.70 cm. cuads.

S = 24.80 X 4.80 = 119.84 cm. cubs.
LA S; n = 870.00,

soL 5; 0’ = 775.00.

|
N = 5240 X Y 119:04 394 14 yibs.
v 1817.70 :

n/N = 870.00+374.14 = 2.3253 = 1 octava mds (1.1626) 1 tomo mds
4 alto. ‘
n’/N
tono alto.

775.00+347.14 = 2.0714 = 1 octava alta (1.0307) en Y4 de
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La discrepancia es el doble de la tolerancia, mas ya se dijo que una de
las lengiietas de este ejemplar estd desportillada. El resonador refuerza teé-
ricamente a la octava (arm. 2) al sonido bajo y utiliza el arménico 9, abati-
do 3 octavas, para reforzar el sonido alto, como puede verse en el ejemplo
7 de la Fig. 3.

8.—TEPONAZTLI DEL CUAUHTLI-OCELOTL

AN

U = 1212.20 cm. cubs.

S = 20.20 X 5.20 =, 105.04 cm. cuads.
RE 6 ; n = 1161.00.

s15;n" = 870 X 1.12246 = 976.54.

Rtk
N = 5240 X | V/105.04 = 4q; s¢
v 1212.20

n/N = 1161.00 =+ 481.56 = 2.4109 = 1 octava (1.2054) mds una ter-
cera menor, alta en % de tono ligeramente bajo. :

n’/N = 976.54 + 481.56 = 2.0278 = 1 octava alta €n (1.0138) % de
tono ligeramente bajo.

La discrepancia queda dentro de los limites de la tolerancia. El resona-
dor refuerza al sonido grave a la octava (arm. 2) como puede veérse en el
ejemplo 8 de ta Fig. 3.

9.—TEPONAZTLI DE LOS-SELLOS ESPANOLES

U = 6134.60 cm. cubs.

S = 39.20 X 10.60 = 415.52 cm. cuads.
FA sostenido 5 ;. n = 731.50.

1A 5; n” = 870.00.

N = 5240 X VA415.52 _ 30 g5
Vv 76134.60

n/N = 731.50 + 301.82 = 2.4236 = 1 octava mds 1 tercera mayor
(1.2118) baja en 5/16 ligeramente altos.

n’/N = 870.00 + 301.82 = 2.88235 = 1 octava mds una quinta baja
(1.4412) en 5/16 ligeraménte altos. .

La discrepancia es ligeramente mayor que el doble de la tolerancié, pe-
ro hay que tener en cuenta, como ya se dijo, que la conservaci6on de este
ejemplar es muy mala y poca susonoridad. El resonador refuerza a la do-
zava (arm. 3) al sonido alto y utiliza el arménico 5, abatido de una octava,
para reforzar al sonido grave; como puede verse en el ejemplo 9 de la Fig. 3.
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10.—~TEPONAZTLI DE PALO DE ROSA

U = 7930.60 cm. cubs.
8 = 45.50 X 8.50 == 386.75 cm. cuads.
DO 6 alto ; n = 1034.30.
RE 6 alto ; n’ = 1161.00.

N = 5240 X /I‘/386 75 — 260.79.
"7V T7930.60

n/N = 1034.50 <+ 260.79
de tono ligeramente alto,

n’/N = 1161.00 + 260.79 = 4.4518 = 2 octavas mas (1.1129) 1 tono
bajo en 1/16 ligeramente alto,

i

3.9695 = 2 octavas (1.9847) bajas en 1/16

La discrepancia queda dentro de los limites de la tolerancia y el acuer-
do puede considerarsé como perfecto, Elresonador refuerza tedrica y préc-
ticamente, a la doble octava (arm. 4) 4l sonido gfave v utiliza el arménico
9, abatido una octava, para el sonido alto, como puede verse en el ejemplo
10 de la Fig. 3. -

11.—~TEPONAZTLI 1040-B

U == 13958.80 cm. cubs.

S = 49.50 X 8.03 = 410.85 cm. cuads.
LAS— X ;n =775 X 1.09051 = 848.70

DO 6 — ¥4 ; n’ = 921.60 X 1.0951 = 1005.11.

N = 5240 X lv/410.85 _ 199.64 vibs.
V' 13958.80

n/N = 848.70 + 199.44 = 4.2512 = 2 octavas mds (1.0618) medio
tono ligeramente alto. (Arm. 17, abatido 2 octavas, vale: 1.0625),

o’N = 1005.11 + 199.44 = 5.0396 = 2 octavas mds (1.2599) 1 tercera
* mayor ligeramente alta. -

La discrepancia es mucho menor que la tolerancia y el acuerdo entré
la teoria y la realidad puede considerarse como perfecto. FEl résonador re-
fuerza a la octava mds una décima (arm. 5) al sonido alto y aprovecha el
darm, 17, abatido 2 octavas, para reforzar el somdo bajo, como puede verse
en el ejemplo 11 de la Fig. 3

12.—TEPONAZTLI DE TERCERA MENOR

U = 10382.80 cm. cubs.

S = 51.70 X 16.00 = 517.00 cm. cuads.
PA sostenido 5 ; n = 731.50.

1A 5 ; n’ = 870.00. .
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N = 5240 X /]\,Z;é_lzzi)ﬁ = 245.18 vibs. :
+/10382.80 :

n/N==731.50 + 245.18 == 2.9838 = 3 octavas mis (1.4919) 1 quinta
ligeramente baja en un intervalo inapreciable. )

n’/N = 870.00 + 245.18 = 3.5448 = 1 octava, mds 1 quinta, mds una
tercera menor, ligeramente baja en un intervalo inapreciable.

La discrepancia es mucho menor qué latolerancia y el acuerdo entrela
teoria y la realidad puede considerarse como perfecto. El resonador refuer-
za a la dozava, (arm. 3) al sonido mds grave y aprovecha el arménico 7,
abatido en una octava, para el sonido mds alto, como puede verse en el ejem-
‘plo 12 de la Fig. 3.

13.~TEPONAZTLI DE TERCERA MAYOR

U = 9597.80 cm. cubs.

S = 51.00 X 8.60 =" 438.60 cm. cuads.
SOL 5;n = 775

SIS ;n = 97654

N = 5240 X !WO = 244,71 vibs.
" V' 79597.80

n/N = 775.00 + 244.71 = 3.1670 = 1 octava mas 1l sexta menor
(1.5835) ligeramente baja con una diféerencia inapreciable.
) n’/N = 976.54 + 244.71 = 3.9906 = 2 octavas ligeramente bajas
(1.9953) con una diferencia inapreciable.

\

‘La discrepancia es mucho menor que la tolerancia y el acuerdo éntre
la teoria y la realidad puedé considerarse como perfeécto. E!l resonador re.
fuerza a la doble octava {arm. 4) al sonido mds alto, como puede verse en
el ejemplo 13 de 1a Fig. 3.

14 —TEPONAZTLI DE LAS DOS COATLS

U =8836.00 cm. cubs.

S = 33.30 X 10.50 j .40
M1 bemol 5 ; n = 615.00.
st bemol 5 ; n” = 921.60.

= 331.33 cm. cnads.

N = 5240 X [v/331.33 _ 237.37 vibs.
v "8856.00

n/N = 615.00 + 237.37 = 25908 = 1 octava mnds una tercera mayor
(1.2954) alta en un cuarto de tono ligeramente bajo.

n’/N = 921.60 = 237.37 = 3.8825 = 2 octavas (1.9412) bajas en ¥
de tono ligeramente bajo. .
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La discrepancia es el doble de la tolerancia, pers conviene recordar el
mal estado de las lengiietas de este teponaztli del que ya hemos hablado.
En teoria el resonador refuerza a la doble octava (arm. 4) al sonido mds
alto v el caso es el mismo queé el del teponaztli ntmero 3, como puede ver-
se en el ejemplo 14 de la Fig. 3.

* Por los cdlculos consignados se ve que ex1ste un acuerdo perfecto entre
1a teoria y la realidad, siendo de notar que las discrepancias que estdn fue.
ra de la tolerancia admitida encuentran su exphcacxon clara y lagica, te-
niendo en consideracién el mal estado de los teponaztlis'en que se presentan.

Del estudio de los 14 casos consignados se infieren las 51gu1entes CON-
CLUSIONES tedricas y practicas.

PriMErA.—La caja acfistica de los teponaztlis estd construida en tal
forma que los arménicos de su fundamental refuergan por lo menos a uno
delos sonidos de sublenguetas

SEGUNDA.~1,0s arménicos mis empleados para el refuerzo de los so-
nidos de las lengiietas pertenecen a la serje naturalaseendente a partir del
nfimero 2, ¥ .

TErCERA.—FEn ocasiones un arménico de la serie ascendente s¢ com-
bina con uno de la serie descendénté para reforzar a los dos sonidos de las
léngtietas.

. CuarTA.—La utilizacién de los armonicos depende del mtervalo de las
lengtietas y presenta los siguientes casos: )

I’ 4 " Armonieos |7 awégk
nlervela, Uf//fzadas e

2 - 3 ‘ 2
Qunta. |5 g 1572 |
Cuoorle. | 3 - 4 & N
Tercers |[20nf)-4 | /3
A/d’)’ar! 4 -~ 5 /f
‘ D (gonidh ath)| 7/
Tercers 2 (somdobie) 8
Menor | 3 -5 |9-5wf

. |13 -7 | 2

B 4 -9} 4

,Je'zgwrda 2 - g 7

K 4 -9 | /0
Fig. 4 ‘

~ {8).Un solo caso debe exceptuarse el que corre';ponde al tipo del Teponayth
del Cipactli No. 7 que utiliza la serie descendente,
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De estos casos nos parece que los mds acertados son, desde el punto de
vista acdstico, los siguientes: .

a.—Para el intervalo de guinTa los dos que se presentan, especialmen-
te el primero. —

b.—Para el de CUARTA, el mismo gue se presenta, que es el ideal,

c.~—Para el de TERCERA MAVOR, el 4—35 de armoénicos superiores.

d.~Para el de TERCERA MENOR, 2 para e] sonido alto & 3-5, usando
armonicos superiorés.

e.—Para ¢l de SEGUNDA, 2-9, o 4-9, usando armdnicos superiores,

Claro estd que tedrica y practicameénte es posible calcular un resonador
para teponaztlis que sirva para cualquiera de los intervalos que no fueron
usados por los mfisicos precortesianos.

B. LENGUETAS

Ya hemos dicho que las dos lengilietas de todo teponaztli se encuentran
empotradas, por uno de sus extremos en los cabezales del instrumento; es
decir, que forman un solo y mismo ctierpo con ¢ltéponaztli, Excepcidén he-
cha dé este empotramiento, toda la lengiieta se encuentra ‘‘libre’’ y dispues-
ta a vibrar al menor golpe o impulso que se le dé. Se trata, pues, de una
disposicién general, muy conocida en acfistica, para producir sonidos mu-
sicales, peroque presénta una soluciéon constructiva particular del teponaztli.

El sonido que produzca cualquier lengtieta de teponaztli, en nlimero de
vibraciones, que llamaremos N, serd una funcién de la longitud de la len-
giieta (1), de la resistencia que presente su seccién de empotramiento y del
peso (P) de la lengiieta. Como la resistencia de la seccién de empotramien-
to es proporcional a la superficie de la seccién (8), podemos establecer la
expresion general:

N = F (J,8, P), et cenenennne 1) ‘

Fs decir, que el nitmero de vibraciones de la lengtieta es una funcién
de la longitud 1., de la seccién de empotramiento S v del peso P. En estas
condiciones, el problema actistico consiste en determinar ¢l papel de cada
una de las tres variables (I,, 8, P,) v en establecer las relaciones que las
ligan con el nfimero de vibraciones N, para después comprobar si la teoria
que de ello resulte respondé a la realidad que entrega cada uno de los tepo-
naztlis examinados; o bien, en deducir de los datos de la ldmina VIII las
" relaciones que ligan a las variables con N y en comprobat después si estas
relacioues estdn de acuerdo con las leyes generales dé la acfistica. En este
ensayo hemos seéguido, por lo geneéral el segundo método.

Como €l anchode las dos lengiietas de cada teponaztli se conserva préc-
ticaniente el mismo ', estudiemos cada una de estas tres variables, compa-

{9) El'teponaztli de las dos coatls es una excepcién, pues el ancho de sus len-
giletas difiere en sus empotramientos y en sus extremos libres.
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rando sus valoeres en relacién con los sonidos —niimero de vibraciones—,
que producen las dos lengiietas de cada teponaztli. - Pero antes es importan-
te sefialar una circunstancia especial que media en esta comparacién, a sa-
ber: que en los teponaztlis precortesianos varian al mismo tiempo las tres
variables, lo que dificnlta su estudio, y que no es posible, como podria ser-
lo en un gabinete de experimentacién, fijar dos de esas variables para estu-
diar, en cada caso, el efecto gue la variacién de la otra produce, es decir,
que no es posible establecer independientemente las siguientes expresione{;:

N=f(L);N%‘f1 (8) : N = f2 (P)
cyo conocimiento simplificaria muchisimo el problema.

1.—LONGITUD DE LAS LENGUETAS

En las secciones longitudinales de las ldminas presentadas, apare-
ce la longitud de las lengiietas por el corte ideal; mas para su estudio, de-
bemos tomar estas longitudes desde el principio del empotramiento hasta
el extremo libré de la lengteta, en la incisién transversal, cuyas medidas
que se consignan en la ldmina VIII, difieren ligeramente de las que corres-
ponden a la seccién ideal. '

Consideremos que la longitud de las lengiietas es indepéndienté dé la
forma que tenga su seccién longitudinal y cuya forma presenta los cuatro
tipos generales de la Fig. ntim. 5.

TIPOS DE LENGUETA —FIG. &.

~ Si estudiamos los datos que en la ldmina VIII resumen las caracteris-
ticas aciisticas de los catorce teponaztlis del Museo Nacional, en punto a la
longitud de sus lengiietas, se ve, por las diferéncias aritméticas entre las
dos longitudes expresadas, en milimetros, por el intervalo acéistico (L/L7)
que deberfan producir las dos lengiietas si su seccién de empotramiento y
su peso fueran igualés y por la columna correspondiente al cuadrado de los
intervalos asi calculados que, 4 excepcion hecha de los teponaztlis No. 6
(Cipactli No. 4035-B), No. 7 (Rostros Mutilados) y No. 14 (de las dos
Coatls) existe una marcada lendencia en la técnica de la construccibn de los te-
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ponaztlis precovicsianos a establecer la igualdad de las longitudes de ambas len-
gletas, pues las pequefias diferencias, (que van desde 0 a mds o menos 1.5
milimetros, y sélo alcanzan més o menos 4 milimetros como maximo), entre
las longitudes de las lengiietas dé cada teponaztli, debéen ser atribuidas,
indudabl}zmente, a la falta de procedimientos mis exactos de medida qué¢ los
empleados por los constructores precortesianos y de ninguna manera al pro-
Dbsito deliberado de hacev variar la longitud de las lengiictas con el fin exclu-
sive de obiener dos sonidos diferentes por este dinico conceplo.

Lsta tendencia a establecer la igualdad de las lengtietas, que puede ca-
lificarse de simplificacién téenica empléada con aciérto por los constructo-
res precortesianos, equivale, desde el punto de vista de la acfistica tedrica
y prictica, a suprimir la variable I, de la expresién general (1), gque en es-
tas condiciones sé reduce a;

v N = Fi (8. P) . (2)
y, en consecuencia, su aplicacién simplifica el problema acdstico, facilitan-
do la técnica dé la construccidn del teponaztli. ' :

La tendencia de que hablamos, que se deduce del examen de la colum-
na de “diferet;cias aritméticas’’, y que puede comprobarse en las fotogra-
fias que acomp}ﬁamos midiendo la longitud de las lengiietas de los tepo-
naztlis que no pertenecen al Museo Nacional y que no hemos tenido opor.
tunidad de examinar, debe considerarse como una regla, ﬁe;fea‘ammte esta-
blecida, por la técnica de los constructoves precoriesianos.

Examinémos ahora los tres casos que no cumplen con la regla de la
igualdad de las lengiietas:

Teponaztli No. 6.—Cipactli No. 4035.-B.

Lengiieta izquierda, I, = 131 mm.

Lengiieta derecha, 1" = 116 mm.

'L — 1/ =131 — 116 = 15 mm. L/L/ = 1.1292 ; (L/L/)? = 1.2753
Intervalo musical I= 1.3333 (Cuarta)

Téponaztli de los Rostros Mutilados

L =120; 1 = 112; I-L" = 8 L/L/ = 1.0714 ; (L/L)? = 1 1480.
Intervalo musical I = 1.1250 (Segunda Mavyor).

Teponaztli de las dos Coatls:

L =150 ; L' =169 ; L/L" = 1.1267; (L/L")* = 1.2692 L-1” = 19 ;
Intervalo musical I = 1.5000 (Quinta).

Como se ve, ni la ley de las vibraciones longitudinales en las vergas y
ldminas (1/1,) ni la de las transversales (1/L%) responden 4 ninguno de
los tres casos, por la circunstancia evidente de que las secciones de empo-
tramiento no son iguales, ’ -

Asi, pues, para los tres casos, en que la longitud de las lenglietas no
obedéce a la regla dé¢ la igualdad, nos vemos obligados a conservar la ex-
presion general marcada con el ntim. (1),

Anales, T, VIII, 4% ép.—9.
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2.—SECCION DE EMPOTRAMIENTO

Hemos determinado las secciones de empotramijento de los teponaztlis
valiéndonos del siguiente método directo, qtie puede verse ilustrado en la
“fig. 6 y_que consideramos superior en precisién a cualquier otro en que se
utilicen medidas longitudinales directas, En la figura, L es la seccién de la
lengiieta en el empotramiento y ‘T' 14 séccién del cuerpo del teponaztli. Si
envolvemos la lengiieta con una capa de plastilina a inmediaciones de su
empotramiento, procurando, a presién, que se adhiera a la lenglieta pa-
ra que copie su forma, y limitando la capa de plastilina por un corte normal

fR6.

gue pasé precisaniente por el empotramiento haciendo ademads los dos cor-
tes inclinados (i), habremos conseguido un molde de la seccién dividido en
dos partes: una superior A y otra inferior B. La primera se desprende por
la parte superior de la lengiieta y la segunda por la inferior. Reuniendo
ambas sobre un papel en posicién horizontel y dibujando cuidadosamente
*1a linea interior del molde, tendremos una copia real de la verdadera séc-
cién deempotramiento. La aplicacidn directa del planimetro sobre la seccién
asi obtenida nos dard el valor de la-superficie de empotramiento.

Tanto por su exactitud, que ¢s5 muy suficiente, cuanto porque en nada
perjudica a los valiosos ejemplares existentes en el Museo Nacional, hémos
seguido este método para determinar las 28 secciones de los catorce ejem-
plares examinados, “consignando sus resultados en la ldmina nam. IX de
este éstudio, en la que cada una de las citadas secciones aparece con el so-
nido correspondiente a su respectiva lengiieta y con el valor de su superfi-
cie, expresado en milimetros cuadrados, ‘

Si examinamos las columnas de diferencias aritméticas (8-87) y geo-
métricas (S/8), gue obran de actterdo con la ldmina VIII, en la parte co-
rrespondiente a las '‘secciones de empotramiento’’, veremos qué aun én el
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caso de gue la longitud sea igual para ambas lengiietas (excepcion hecha
del teponaztli de ‘‘Palo de Rosd’’), la relacidn entre las superficies de em-
potramiento (S/8"), no responde con la suficiente precisibna la ley de la
relacién directa a que estdn sujetas las vergas y ldminas en punto a su es-
pesor. ' '

Si ahora consideramos el funcionamiento de las dos variagbles con las
las leyes admitidas:

N = S/L y N = S/LJ

vemos que, excepcion hecha dél teponaztli citado, la teoria no concuerda
con la realidad, pueés las aproximaciones que entregah los cdlculos respec-
tivos sobrepasan el limite de la tolerancia de % de tono temperado, que
nos hemos fijado y que tenemos derecho a esperar en este trabajo.

Esta falta de concordancia se debe, a nuestro juicio, a dos circunstancias:

1.~~Las sécciones de empotramiento de las dos 1éng‘iiétas de cada tepo-
naztli, no son rigurosamente semejantés, es decir, que a igualdad de ancho
no basta con establecer la relacién de sus respectivos espesores, tal y como lo
piden las leyes citadas; y

2.—No héemos tenido en cuenta el peso de caddlenglieta, qué es la otra
variable que debemos tomar en consideracién. .

En consecuencia, no queda mds camino que tomdr en cuenta las tres
variables al mismo tiempo.

3.—PESO DE LAS LENGUETAS

El peso de cada lengiieta serdigual al producw de su volumen (v) por
la den51dad (d) de la madera:
P = vd.

Como los teponaztlis estdn construides de una sola pieza, podemos su-
poner que la densidad del trozo empléado para la construccién de un solo
instrumento es la misma, 0 muy aproximadamente la misma, para cada
una de sus partes. En esa virtud, y siendo constante la densidad (d), bas-
tard con determinar el volumen de la lengueta.

La forma irregular de las lengiietas de los teponaztlis estudiados v la
circunstancia de que e] tallado de las mismas, que podemos calificar de bur-
do, no afecta, en la mayor parte de los casos, una forma geométrica regu-
far, no permite valorar con la aproximacion necesaria el volumen de que se
trata, aplicando procedimientos elementales de geometria, como en el caso
de la determinacion del cupo del instrumento, que requiere mucha menor
aproximacién. Podria intentarse la valorizacién de estos voliimenes por
procedimientos de geometria superior, determinando cinco o més secciones
transversales y longitudinales para cada lengiieta; pero a mds del minucioso
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y detallado trabajo que esta labor representa, creemos gue l_os resultados
que pueden obténerse por este método, no- llegan a la aproximacién pece-
saria que permita establecer larelacién que se busca. Claro estd que &l pro-
cedimiento de pesar cada lengiieta conduciria a resultados inmediatos § per-
fectos, pero én la imposibilidad de hacerlo asi, porque los ejemplares del Mu-
seo son nicos y de valor inestimable, nos reservamos su aplicacién para el
estudio experimental que, cuando se construyan en la Academia de Mfsica
Mexicana algunos teponaztlis, podria realizarse por via de prueba y expe-
rimentacion,

Para determinar el peso de cada lengiieta hemos ideado €1 procedimien-
to indirecto que enseguida describimos: valiéndonos de una caja dé ldmina
u hojalata (véase la fig. 7) formada por un fondo (f), dos caras laterales (1) y
una cara transversal (t), se puede alojar en ella a- la lengiieta de un tepo-
naztli y llendndola de aréna hasta el enrase de sus caras, conocer el peso
‘‘en arena’’ de la lengiieta, préviamente determinado el peso de la arena

)

2

=

L

£

que cabe en la caja sin la lengiieta del teponaztli.” Si P es este tiltimo peso
y P’ el de la arena, cuandoen la caja se aloja la lengiieta, P—P’ serd el pe-
so ‘‘en arena’’ de la lengiieta, Determinados los dos pesos '‘en arena’’ de
las dos lengiietas de un teponaztli, el ‘estudio de sus variaciones, con res-
pecto a N, podria permitir la determinacion de la funcién que liga al peso
con el nimero de vibraciones.

’ Claro estd que se puede dar fdcilmente a la caja de lamma una dispo-
sicion especial para que, variando las dimensiones de sus caras y fondo,
pueda ser utilizada en diversos teponaztlis. Desgraciadamente los elemen-
tos con que cont6 durante el afio en curso la Academia de Mfisica Mexicana
no permitieron aplicar este procedimiento que, a nuéstro juicio, es practico
y permite obtener la aproximacién suficiente.

En la imposibilidad de conocer por ahora los resultados de 1a determi-
nacién del peso de las lengiietas, examinemos el caso dél Teponaztli del
‘‘Palo de Rosa’’.

, En este teponaztli las secciones de émpotramiento pueden considerarse
como semejantes por construcciéon (véasé la ldmina IX); y como las
‘secciones longitudinales de sus lengiietas acpsan una forma regular, puede
suponerse, ya que son casi iguales, que el peso de las mismas es sensible-
mente equivalente,
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En estas condicionés y cualquiera que sea la ley de las longitudes (ya
sea lineal o cuadrada) la relacién entre las vibraciones de los sonidos de las
dos lengiietas puede considerarse como expresada por:

n/n’ = S§/8" = 2552 + 2247 = 1.1357 vibs.,
pues la diferencia entre la verdadera relacién y ésta es muy pequefia:

"1.1357 + 1.1225 = 1.0095 = 1/16 de tono témperado ligeranente al-
to, valor que estd dentro de los limites de la tolerancia que hemos admitido.

Asi, pues, con la misma longitud y el mismo peso, el niimero dé vibraciones
de las dos lengiiélas de un teponastli estd en razén divecta de sus secciones de
empolramiento. ) ’

Esta conclusion estd completamente de acuerdo con las leyés generales
de la acftistica.

Resumiendo lo anterior podeémos establecer 1as siguientes conclusiones:

I.—La construccién de los teponaztlis obedece a la regla de la igual-
dad de sus lengiietas. )

II.—1.a afinacién de los teponaztlis se conseguid tebajando sus lengtie-
tas, haciendo variar su seccién de empotramiento (S) ¥ su peso (P) hasta
obtener el intervalo deseado a juicio del oido.

Este procédimiento, tan 16gico'y original, usado para la afinacién del
teponaztli (puesto que a longitud igual s6lo quedan las variables S y P) es
caracteristico de las culturas precortesianas, segfin lo prueba el examen de
los catorce ejemplares estudiados; y es justo decir que, aunque el procedi-
miento de que se trata revela falta de técnica en la aplicacidén de las leyes
gererales de la actistica (variables Sy P) desde e/ punto de vista préctico y
en sus aplicaciones para cada caso concrelo, debe considerdrsele, ateniéndonos iini-
caménte al juicio del oido, como irreprochable y de excelenles resullados.

CAPITULO VII *
TEORIA MUSICAL DEL TEPONAZTLI

El téponaztli es un instrumento de percusion, capaz de dos sonidos si-
multineos o alternativos. ' ,

La teoria musical dé los teponaztlis precortesianos se reduce, segin los
ejemplares que hemos ténido ocasién de examinar, al empleo de los interva-
los de: QUINTA, CUARTA, TERCERA MAYOR, TERCERA MENOR Yy SEGUNDA MA-
YOR es decir, que, excepcién hecha de la sexta mayor y de la octava, los
teponaztlis precortesianos usaban los intervalos de la escala pentafona,
estudiados con motivo de las flautas aztecas y expuestos con todo detalle
en el informe respectivo.
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Esta limitacion en el nso de los intervalos musicales viene a corroborar
plenamente el empleo de la escala pentdfona por nuestros aborigenes, asi
como las conclusiones que, respecto al uso de las flautas aztécas, hemos
establecido.

Claro estd que el teponaztli —instrumento musical, caracteristico de
las culturas precortesianas—, es susceptible de una gran evolucién; y quela
introduccion de su timbre a la orquesta moderna no tiene ni siquiera el li-
mite dé su construccién prdctica, que es relativamente sencilla.

Si las necésidades particulares de la msica precortesiana no permitie-
ron explotar los recursos de que es capaz el teponaztli, no es esta razdn su-
ficiente para queen la actualidad le tengamos atinen abandono; pof el contra-
rio, a nuestro juicio, se impomne su introduccién, por lo menos en la orques-
ta mexicana, pues su timbre —que es muy bello—, serd un recurso inesti-
mable de color para nuestros compositores.

Por esta razén, completaremos el estudio de LOS TEPONAZTLIS EN
ILAS CIVILIZACIONES PRECORTESIANAS con un proyecto para in-
troducir su timbre y sus recursos musicales, en forma cromadtica, a la or-

questa mexicana, 19

CAPITULO VIII *

PROYECTO PARA LA CONSTRUCCION
DE UN TEPONAZTLALPILLI

El objeto de este proyecto es introducir el timbre del teponaztli ala
Orquesta Sinfonica Mexicana, adaptando el instrumento de que se trata a
las necesidades contemporaneas de la misma:

Para las necesidades pricticas es suficiente con que el nuevo instrumen-

,to disponga de los doce sonidos temperados en una octava o duplo. Como
el teponaztli solamente posee dos sonidos, serd necesario empledar por lo
menos seis teponaztlis, razdén por la cual hemos llamado al instrumento
completo 7EPONAZTI. ALPIL], agregando como desinencia al substanti-
vo TEPONAZTILI, la palabra TLALPILI, que en lenkrgua nahoa significa
haz o atadura, ségin la autorizada opinidn del Prof. D. Mariano Rojas.

(10) Al terminar el presente estudio quedamos obligados y reconocidos a las
siguientes personas, cuya colaboracién nos fué de utilidad indiscutible. AlSr. Lic.
Alfonso Caso, Jefe del Departamento de Arqueologia del Museo Nacional, quien,
autorizado por la Direccién del mismo, nos permitio estudiar los ejemplares citados;
a los Sres. Profs. Porfirio Aguirre y F. Gémez de Orozco, por las facilidades v aten-
ciones que siempre tuvieron para nosotros; a la Academia de Ciencias de México,
“‘Antonio Alzate’, principalinénte a su Secretario Perpetuo, Ingéniero ID. Rafael
Aguilar Santillan, por cuyo conducto tuvimos a nuestra disposicién una magnifica
bibliografia, perteneciente a la biblioteca de la citada Sociedad y a la de Geograffa
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Estudiemos cada una de las partes de este proyecto procurando resol-
ver los diversos problemas que se presentan por medio de la técnica moder-
na, en punto a la constfuccidn y a las necesidades aciisticas, gero tomando
como modelos fundamentales a los ejemplares precortesianos del Museo
Nacional de Arqueologia vy como normas las conclusioneés tedricas y prdcti-
cas, ya establecidas en el estudio de los capitulos anteriores.

I.—INTERVALOS QUE SE TUSARAN EN CADA UNO DE LOS SEIS
TEPONAZTLIS DEL TEPONAZTLALPILY

Ya hemos dicho que el teponaztlalpili constard cuando menos de doce
sonidos temperados en el diiplo v que cada teponaztli dard finicamente dos
sonidos.

Numerosas son las posibilidades que se presentan para distribuir los
doce sonidos temperados de que se trata, es deécir, para distribuir los dos
sonidos que debe tener cada uno de los seis teponaztlis que, como minimun,
se usardn; con la circunstancia de que no es indiferente usar una combina-
cién u otra, pues a mas de las necesidades practicas de construccidn, se en-
cuentran las teéricas del timbre y de la caja ac@istica que sirve dé resonador.
Baste decir que, aun en el supuesto de que los seis teponaztlis se constru-
yveran de la mistha rama de drbol, los timbres —aunque idénticos en teoria-—,
serian diversos en la prictica ¥ que dé la combinacién de sonidos que se
adopte para cada par de lengiietas depende el cupo de airé de cada tépo-
paztli, es decir, los armébnicos gue se utilicen para el refuerzoy, en conse-
cuencia, el ‘‘color’’ del instrumento.

Las posibles soluciones de este probléma pueden dividirse en dos gran-
des categorias. ' -

a.—De intervalos ignales para cada teponaztli; y
b.—De intervalos distinios para cada teponaztli.

Sin ocuparnos por ahora de la segunda categorfa -~cuyo estudio pre-
senta complicados problemas de aclistica musical, con resultados pobo sa-
tisfactorios y practicos—, ros lituitaremos a considerar tres de las posibili-
dades que pertenecen a la primera categoria, por parecefnos que son las
que reunen mayores ventajas tedricas y practicas,

v Estadistica; al Sr. Ing. Salvador Guerrero, Perito Forestal, quicn bondadosamen-
te nos acompafié al Museo para la clasificacién de las maderas nsadas en los tepo-
naztlis; al Sr. Ing. Luis Fstrada Madrid, por su bondadosa colahoracién respecto
al instrumental precortesiano, existente en el Musec de Morelia, Michoacén, a los
CC. Directores de los Museos Regionales de Puebla Sres. Manuel Larre y Genaro
Ponce y de Morelia, quienes nos proporcionaron todos los medios v facilidades
para el estudio de los instrumentos precortesianos que se gudrdan en sus respec-
tivos Museos, y por filtlmo a los CC. Profs. Francisco Domingiiez por su colabora-
cién en lo relativo al importanie teponaztli tepozteco y Mariano J. Rojas por su
colaboraci6n en este misme asunto,



1.~ Teponaztlis afinados por quinias. {(Gama diatdnica).
-

Consiste esta disposicién en usar los teponaztlis afinados por quintas en la
forma esquemdtica que se ve con claridad en la fig. 1, con la circunstancia
de que su empleo implica el uso de siefe teponaztlis.
La disposicién de que trata presenta las siguientes caracteristicas y
. ventajas:

-a,—Cada tepouaztli entrega, por si solo, un '‘pedal de quinta’’, cuyo
uso, en un instrumento de percusién, es de prictica corriente y de utilidad
innegable.

b.—ILa afinacién por quintas en cada teponaztli permite el emipleo del
refuerzo aclistico que utiliza los primeros arménicos naturales, ya sean de la
serie ascendente (arm. 2 y 3) o de la serie descendente (arm. 2 ¥ 3). Este
refueérzo produce un timbre lleno, como de drganc, e indudablemente es el
mds apropiado para la prolongacién de Jos sonidos, es decir, el que permi-
tird el uso prédctico de valores musicales de mayor duracion,

c.—Por el frente tnmedialo aparéce la mitad de la gama temperada, que
se complementa, por el frente mediato, siguiendo exactamente la misma dis-
posicién comtn y corriente del piano, érgano e instrumentos similares.
Hsta disposicion facilitard, sin duda, la ejecucién en el téponaztlalpili, por
la educacién y costumbre que se tiene. para tocar en los instrumentos de té.
clado v sus afines,

2.—Teponazilis afinados por quintas. ((Gama por tonos).

Consiste esta disposicién en usar uinicamente scis teponaztlis, también
afinados por quintas, pero de suerte que en ¢l frente inmediato aparezca la
gama por tonos, lo mismo que en el mediato, tal como se ve en forma es-
quemdtica en la fig. 2.

Esta disposicién presenta las siguientes caracteristicas y ventajas:

a.—Las mismas que las sefialadas con las letras a v é de la disposicién
anter{or, pero cambiando las tonalidades de po sostenido, RE sostenido y
¥A por las de FA sostenido, soI. sostenido y LA sostenido.

b.—Por ambos frentes presenta, en las tonalidades de no vy sor, 1a ga-
ma por tonos, caracteristica de la escala tarasca y muy usada por los com-
positores modernos.

3.—Teponaztlis afinados por lercevas menores.

Fsta disposicién, que se ve esquemdticamente en la fig. 3, carece de las
ventajas (a) v (b) sefialadas para las dos anteriores, perd presenta las si-
guientes caracteristicas muy de tomarse en consideracién déesde el punto de
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vista de nuestra masica aborigen, especialmente deqde el que se refiere al
empleo de la gama pentdfona.

a.—Como cada teponaztli estd afinado con una tercera menor, gue es el
intervalo doblemente caracteristico dé la gama pentdfonabdsica (de Ja octa-
'va a la sexta mayor v de la quinta a 1a tercera: DO 2 ~LA y SOL—MI, con té.
nica po1) es factiblé, con un solo timbre, hacer paténté, a cada paso, la
tipica pentafonia de nuestros mfsicos precortesianos (flautas aztecas) en
las seis tonalidades del frente mediato (tercera menor descendente).
b.—Modificando la colocacidn de los teponaztlis asi afinados, tal y co-
mo se ve en la fig. 4 El nfimero 3 en lugar del niimero 2 y el § en lugar
del 4 y poniendo el 2, el 4 y el 6 en sentido inverso, aparece por el frente
inmediato la gama pentdfona bdsica (azteca) y la exifona con sensiblea la
ténica, que fué el resultado de la segunda modificacién gue la técnica en-
ropea hizo a nuestra mdsica primitiva, por medio de las escuelas de canto
profano {cadenciadel V al I} ¥ cuya gamatiené extraordinaria importancia
enla formacién de nuestro folk-lore del coloniaje,
c.—Para la disposicién de que se trata el refuerzo de la caja actistica,
en forma ascendente o descendente, sdlo pu“edé hacerse por las combi-
nacién de arménicos 5-6 6 3-7 (abatido de una octava), pues de lo contra-
‘rio hay que limitarse a ‘reforzar un solo sonido del teponaztli, utilizando
cualquiera delos primeros atménicos. Esta circunstancia, ya sea por &l em-
pleo dé los altos armdnicos o por el refuerzo de un solo sonido, hace que
el timbre del teponaztli sea menos “‘lleno’’ (de 6rgano), lo ‘‘aflauta’ y en-
tristece, llevando al sentimiento musical, como de la mano, al empleo fre-
cuente de las terceras menores, en forma descendente, es decir, lo pone de
acuerdo con el uso de la gama pentdfona bédsica,

Claro est4 que desde el punto de vista de la acfistica, del mayor ‘‘lle-

> de los timbres (arm. 2 y 3) v delas necésidades de la misica clésica
(gama mayor) la primera disposicion {por quintas) ocupa el primeér lugar;
pero buscando pregisamente lo que debé caracterizar a nuestra miasica y
signiendo con fidelidad las huellas de nuestratradicion musical v denuestra
historia, creemos que pata construir el primer teponaztlalpili debemos se-
guir la tercera disposicién, sin perjuicio de que se construvap —<i asf le
piden las necesidades del futuro—. los dé la primers v «¢pvnee

I1.—INDICE DE LOS SONIDOS EMPLEADOS

-~

En téoria, la '{octaya” que tratamos de utilizar en el teponaztlalpili
puede ser cualquiera de las qué forman el diapasén musical en uso, pero de.
biendo por ahora precisar la que utilizarémos, nos parece que el criterio
para elegirla debe ser el de la tradicién.

Los sonidos delos teponaztlis que hemos estudiado en el Muséo N, de -

Arqueologia van desde 1A 4 + ¥ de tono (teponaztli de Malinalco) has-
. . Annles. T, VIIL. 4% ép.—-.10
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ta RE sostenido 6 (teponaztli de ‘‘Palo de Rosa’’). Podemos, pues, tomar
la octava central de DO 5 a s1 5, sin alejarnos mucho de los limites superior
e inferior usados por nuestros aborigenes.

-

II11.—PROPORCIONES CONSTRUCTIVAS

Para definir las proporciones constructivas fundamentales del teponaz-
tli, nada mejor ni mds indicado que aprovechar la experiencia de los cons-
tructores precortesianos, Para ello hemos formado el cuadro de la fig. §,
cuyas siete primeras columnas enitregan las medidas promediadas (en mili-
metros) de los principales elementos constructivos empleados en cada uno
de los catorce ejemplares estudiados. Los elementos de que se trata pueden
" verse con toda claridad en el esquema adjunto al cuadro citado de la fig. 5.
Hé aqui los resultados de la c'omparacién entré esos elementos:

1.—Relacion entre la longitud de la lengiieta (1) ¥ su ancho (a).

En la columna (1/a) hemos calculado, para cada teponaztli, el valor de
la relacién entre la longitud de la lengiieta y su ancho. Tomando el prome-
dio de los 14 ejemplares estudiados, encontramos:

1/a = 2.757

Prescindiendo de los teponaztlis nfimeros 7 y 8, que son teponaztlis de gue-
rra, v del ntimero 14, cuyas proporciones a este respecto nos parecen exa-
geradas, el promedio vale:

1/a = 2.966, o pricticamente: 1/a == 3.000
es decir, que:

La velacion entre el ancho (a) vy el lavgo (1) de las lengiietas debe ser co-
mo 1:3 -

2.——]€elaci5n entre la longitud total del teponaztli (L) v su peralte (h).

El promedio de esta relacién, prescindiendo de los teponaztlis ntimeros
7y 8, es de L/h=.3.425, siendo de advertir que en los teponaztlis tallados
hemos tomado la longitud (I,) sin contar con la parte de la talla qué mani-
fiestamente no desempefia-ningfin papel constructivo. (Por ejemplo el ho-
cico del Cipactli ndmero 40-35 B.)

No tomando en consideracion al teponaztli niimero 6, quie nos paréce
exagerado por defecto en punto a su longitud total, la relacion es:

L/h = 3.536, o practicamente: I/h=3.500 . (2)
es decir que: ‘ '

La relacion entre el peralto (h) y el largo lotal del teponaztli (1,) debe ser
como 1:,3.5. ,
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Como la seccién transversal del teponaztli, cuyo tipo aceptamos, es una

circunferencia, podemos decir que las ;proporciones entre el didmetro y la
longitud del cilindro que contenga al teponaztli son como 1: 3.5.

3. —Relacidn entre la longitud total del teponaztli (L)
v la longitud del cabezal (C),

Claro esta que el valor de esta relatiéon depende de la resistencia de la
madera empleada y del valor de la seccién de empotramiento y que puede
ensayarse su calculo con bastante precisién, pero éstimamos que es preferi-
ble, como ya se dijo, aprovechar la experlencm de los constructores precor-
tesianos. : -

El promedm de la relacion de que se trata vale:
L/C= 5. 634, 0 practlcamente L/C = 5.600 i (3)
es decir que:

lLa relaczon ent;c la longitud a’{/ méezal (C) ¥ la longitud total del tepo-
naztli (L) debe ser como 1: 5 6

4. —[spesor de las incisiones.

El espesot de las incisiones es muy variable para cada teponaztli e in-
dudablemente dependia de los métodos usados para la construccién de los
instrumentos. Su promedio da e = 4.100 milimetros. Nos parece prdactico
tomar un centésimo de la longitud de la lengiieta.

e = 0.01 (1).

Refiriendo las proporc1oneb encontradas a la longitud de la lengueta,
tendremos:

Espesor de la incisién = e = 0.01 (1) o NG

Ancho de la lengiieta = a = 0.333 (1) oo (11)

L=2(1)+2C+1/100=2.010)+2C

Sustituyendo en (3) y despejando a C,

Longitud del cabezal = C = 0.558 (1) i (I11)
Sustituyendo por C su valor y'despejando al:

Longitud del teponaztli = L, = 3.126 (1) S e (TV)
Sustituyendo en (2) y déspejando a h: ‘ ,

Peralte del teponaztli = h = 0.893 (1) oo (V)

Estas cinco férmulas nes entregan las proporciones constructivas fun-
damentales del teponaztli, en funciéh de'la longitud deé la lengtieta. -

IV.—LONGITUD DE ILAS LENGUETAS

Fijar la longijtud de las lengiietas es el punto capital de este proyecto.
Como ya quedd sentado en el estudio de los teponaztlis del Museo Nacional,
N = F (L, S, P) es una funcién que no pudo determinarse, por cuya ra-
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zOn aparentemente existe una contradiccidn entre el teponaztli de Malinal-
co con [, = 232.0 milimetros para 1A 4 y el teponaztli de Tercera Mayor,
con I, = 256.5 milimetros para LA 5, contradiccidn que toma su verdadero
sentido caando se tienen en cuenta las tres variables de la funcidén: Longi-
tud, Seccidon de Empotramiento y Peso.

Para resolver prdacticaménte el problema de que se trata admitiremos
como buenos los datos de la experiencia precortésiana, aceptando:

1.~—Qué las longitudes de las lengiietas para cada teponaztli seran
exactamente iguales;

2.~Que para variar la altura del sonido entre una y otra lengiieta se
procedera por variaciones de su seccién de empotramiento y de su peso;

3.~—Que ¢l tipo de¢ lengiieta (seccién longitudinal) que usaremos serd
el marcado con el ntimero 4 del éstudio ya citado, y '

4.~—Que la longitud de la lengiieta que produzca €l po 3 serd de doscien-
fos cincuenta milfnelros, con una seccidén de empotramiento de 0m.05 X a.

Y por filtimo, admitiremos que la ley que gobierna las variaciones de
las longitudes estd expresada por la relacién:

N =1/1%

En estas condiciones, para los dos sonidos graves de dos teponaztlis

tendremos: ) '
n=1/1% ;n" =1/1%
dividiéndo y despejando a 1”:
1"=1+/n/n

y tomando como base al Do 5 de 517.2 vibraciones con una longitud de len-
giieta de 25.00 centimetros, tendremos en definitiva:

1 == 2500+ 517.2/0

En la ldmina ndmero 1, correspondiente al Proyecto del Teponaztlal-
pili, se consigna el cnadro de las dimensiones construclizas en el que apare-
cen por hileras los datos para la construceién de cada uno de los seis tepo-
naztlis, que se obtuvieron como sigue: sustituyendo por n” los seis valores
respectivos, que obran en la tercera columna, encontramos las lengitudes
(1) de cada lengiieta grave, y con este resultado, aplicando las férmulas I,
11, I11, IV y V hemos calculado, para cada uno de los seis teponaztlis, los
valores del espesor de la incisién (e}, del ancho de la lengiieta (a), de la
longitud del cabezal (C), de la longitud total del teponaztli (L) v de su al-
tura (h==DJ, cuyos valores se consigran en las columnas respectivas del
citado cuadro de dimensiones constructivas.

V.—TIPO DEL RESONADOR YV DETERMINACION DEL CUPFO DE AIRE

La fig. 6 muestra las cinco posibilidades de refuerzo armdnico que pue-
den darse al intervalo de TERCERA MENOR, utilizando los primeros parciales
de la serie ascendente. En ella hemos puesto en ‘‘redonda’’ el fundamental
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DO 4, en ‘‘negras’’ la serie de los arménicos y en ‘‘triples corcheas’’, los
dos sonidos del teponaztli.

El tipo de refuerzo armonico (a) corresponde al teponazth de Tlaxcala,
el (c) es el tipo tedrico del teponaztli de los Sellos Espafioles, el {d) corres-
ponde al teponaztli de Tercera Menor, el {e) al nfimero 1040-B y respecto
al tipo (b) no hémos encontrado hasta la fecha ninguna aplicacién prictica
en los teponaztlis’precortesianos del Museo Nacional de Arqueologia, His-
toria y Etnografia. V

De estos tipos de refuerzo el mds légico, en teoria, es el {¢), aunque en
la prdctica no se puede juzgar de sus resultados por las razones apuntadas -
. cuando se estudid el teponaztli de los Sellos Espafioles, le siguen los tipos
{b) v (a), el segundo de los cuales responde a la espléndida sonmoridad del
teponaztli de Tlaxcala. Para el proyecto de gue se trata nos decidimos por
el tipo {c), por ser el mds légico, aunque hasta la fecha no hayamos tenido
la comprobacién practica de su vérdadero efecto sonoro (timbre), pues ya
dijimos al tratar del teponaztli de los Sellos Espafioles que este ejemplar no
puede tomarse en consideracién desde el punto de vista de la Mésica.

Asi pues, &l resonador reforzard:.

Con el armbnico tres (3) al sonido mds alto del teponaztlic v con el arméni-
co cineo (S), abatide de una octava, al sonido mds grave.

Para deétérminar los voliiménes de los séis resonadores, apliquemos la
“férmaula de Sundhauss: .

N =K \/!\/ S ;v para la cual tomando el centimétro como unidad

Despejando a U: o
) U = (K*/N*) v/ S
Para el caso de que se trata: ‘

N =2z/3 ;8 =0.353 (1) X 2.01 (1) =0.70953 1%
Sustituyendo: ’

) U == (9 K?1/#%) X 0.84233
Como la caja acfistica éstard limitada precisaménté al ras de los émpo-

tramiéntos, llamando C a la superficié de la base del mlmdro recto qpe for-
ma la caja, tendremos

U=201X1XC
Si por construccidon C es un circulo, llamando 4 al didmetro:
== 0.7854 d

Igualando los valorés de U, sustituyéndo por C si valor ¥ finalmenté
'deéspéjando a d, tendremos:
. == 11482.83/%
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Si en esta férmula sustituimos por z los seis valores de cada uno de los
sonidos mas altos de cada teponaztli, obtendremos los resultados de la Alti-
ma columna del Cuadro de las ‘‘dimensiones constructivas’’, es decir, los
didmetros interiores de las cajas acdsticas, .

VI.—DETALLES DE CONSTRUCCION *

Como las lengtietas, por su parte superior, deben ser planas y como cada
teponaztli debe apoyarse sobre un plano que pase por sus cabezales, aumen-
taremos el didmetro exterior en 2 ceritimetros (D’ = D + 2 c.;m.) con ob-
jeto de dejar 1 ¢.m. para la parte plana de las leng'detab y otro centimetro
para el apoyo de los cabezales, Este detalle de la construccién puede apre-
ciarse con claridad en las secciones constrnctxvas de la ldmina ndm. 1. En
el Cuadro 1a columna D’ marca los didmetros exteriores de cada teponaztli.

Los espesores (e’) de la caja de resonancia pueden verse en la respecti-
va columna del Cuadro citado, Las secciones tedricas que corresponden al
empotramiento vy al extremo libre de las lenglietas, aparecén en los deta-
lles del “‘Proyecto de Teponaztlalpili'’, pero quedan sujetas a las modifica-
ciones que la realizacién prictica —y sobre todo la afinacién de cada uno
de los teponaztlis—, exija en cada caso. Iil rebaje de la afinacién se procu-
rard hacer por la parte superior de las lengiietas.

Con los datos y cdlculos consignados se construy6 el plano del *'Pro-
vecto de Teponaztlalpili’’ para unsolo ejemplar, acotado con letras, con ob-
jeto de que al sustituir sus respectivos valores, que obran en el Cuadro de
las ‘‘dimensiones constructivas’’, se obtengan los seis teponaztlis que for-
man el t'epona’ztlalpili. )

El proyecto del soporte para los seis teponaztlis se ve con sus detalles
y debidamente acotado en la ldm. ném. 2 '

Los bolillos que se usardn son del tipo comfn y corriente a los emplea-
dos para batir &l teponaztli, tal y como los gue se utilizaron en el Museo
Nacional para el estudio de los ejemplares examinados.

La madera que debe usarse para construir los teponaztlis serd el ‘‘palo
de rosa’’ o, en su defecto, el ‘‘chico zapote’’, que fué utilizado para la cons-
truccidon de los Tun—kules (teponaztlis mayas) o algiin frutal duro.

VIL.—NOTAS COMPLEMENTARIAS

Para la escritura en el teponaztlalpili se empleard la clave de soL en se-
gunda linea, con objeto de que la repreaentamon de los sonidos sea real de
DO 5 a st 5.

La duraciép de los sonidos del Teponaztlalpili gue se proyecta no pode-

. mos precisarla con certeza, pero es casi seguro, por el timbre que hemos
- adoptado para su construccion y pot las cajas de resonancia proyectadas
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{arm. 3 v 5) que la duracién minima serd de una ‘‘negra’’ en 60 M. M.,
circunstancia que nos permite afirmar que el papel del Teponaztlalpili en la
orguesta no solamente serd como instrumento dé percusiér, sino gue tami-
bién se le podrdn confiar melodias.

La introduccién del timbre del téponaztli a 1a orquesta sinfénica, én su
forma cromaética, se nos ocurrié durante el estudio musical y acéstico de los
catorcé ejemplares pertenecientes al Museo Nacional; mas es justo consignar
que el Sr. José G, Montes de Oca, en su libro ‘‘Danzas Indigenas Mexica-
nas’’ (1926), refiriéndose a los acordes que pueden escucharse entre los te-
ponaztlis: ‘‘eltigre’’, que nosotros hemos Hamado de Malinalco, ‘‘el' Media-

| gue no sabemos cual sea v ‘el 9555, cuya clasificacién no hemnios po-
dido identificar, dice: '‘Estas combinaciones (se refiére a los acordes) nos
hacen indueir que con mayor nimero de dichos instrumentos, en diferentes
tamafios, sé producigia la escala de un XILOFONO, con la ventaja para los
teponaztlis de poseer éstos magnifica sonoridad, por su caja armdnica.”’

Respecto altimbre escogido para el teponaztlalpili, que es efecto de los
arménicos 3 y S elegidos como refuerzo de sus lengtietas, y que resultara al-
go sombrio, creemos que puede utilizarse perfectamente dentro de las posi-
bilidades de laorgnesta sinfénica contrastando con los timbales y demds ins-
trumentos percutores, de timbre clare, cuando sé confie al Teponaztlalpili
algfn solo melddico. ‘

REALIZACION DEL TEPONAZTIALPILI

El proyecto para la construccién del Teéponaztlalpili que antecede fué
presentado, ‘con fecha 25 de octubre de 1932, a la consideracién v estudio de
la Diréccion del Conservatorio N. de \Ius:ca gue ordend su inmediata eje-
cucion p?actlca : ’ :

! Enla fotografia niimero 35 puede verse el a%pecto extenor del instru-
mento ya construido.

Nos parece importante consignar algunos detalles de construccién, prin-
cipalmente los que sufrieron modificaciones respecto al proyécto presentado.

" He aquf esas modificacionés.

1.—IL.a madera utilizada fué de fresno y no de palo de rosa o chico za-
pote como se habia proyectado. I.a razén que tuvimos para utilizar el fresno
fué la de no poder conseguir, én plazo rélativamente corto, maderas duras
y pesadas perfectaménte sécas. Fl resultado obtenido con el empleo del fres-
no nos parece que no deja nada que desear.

2.—El espesor delas incisiones, calculado y proyectado. para cada uno
de los teponaztlis no pudo obtenerse practicamente. Utilizamos un espesor
uniforme para cada uno de los ejemplares con la condicidén deé que estable-
ciera pricticamente und independencia absoluta entre la lengtieta y el cuerpo
del aparato. Los resultados fueron satisfactorios.
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3.~—Eaq la construccién de los seis teponaztlis no hubo necesidad alguna
de rebajar las lengiietas por la parte superior, pues resnltd mds prictico ha.
cerlo por la parte inferior de la caja, razén por la cual las lengiietas no que-
daron terminadas en un plano horizontal, como se habia proyectado, sino
siguiendo la forma general del cilindro.

La afinacién deé las lengiietas, en cuya labor colabord con nosotros el
C. Prof. José Antillén R., Afinador oficial del Conservatorio N. de Mfsica,
s¢ logrd rebajindolas ligeramente por 1a’ parte superior del empotramiento,

4.—Por un error involuntario en el momento dé la construccién de las
lengiietas del cuarto téponaztli no quedaron de la misma longitud. ’

53.—Una vez terminado el instrumento se le di6é un ligero tinte oscuro
y se le encerd exteriormente para preservarlo.

Excepcidén hecha de estas cinco modificacioneés, la construccién del te-
ponaztlalpili se realizé ajustdndose fielmente al proyecto presentado. Su
‘realizacién practica la llevd a efecto el operario mexicano Adridn del Aguila,
ebanista y tallador de reconocdida competencia,

Los resultados pricticos obtenidos con la realizacidon de este proyecto
corresponden exactamente a las previsiones de la teoria, razén por la cual
creemos que la introduccién del timbre del teponaztli a la Orguesta Sinfo-
nica puede considerarse como un hecho consumado.

Nora vixarn.—FEste trabajo de arqueologia musical ‘‘Los Teponaztlis
enlas Civilizaciones Precortesianas’’ fué hecho por la Academia de Musica
Mexicana, dependiente dél Conservatorio Nacional de Masica y de confor-
midad con el Programa respectivo del Plan de Estudios en vigencia (1930).
Sucesivamente aparecerdn en los Anales del Museo Nacional los siguientes
estudios de esta misma Academia: ‘‘Los Huéhuetls en las Civilizaciones

P recortesianas’ Y Los Pequefios Percutores en las Civilizaciones Precorte-
b q
1y

sianas’ v ''Los Instrumentos de Aliento (Flautas, Ocarinas, etc.) en las
N C;whzamones Precort:eslanas : ' - BRI
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Nam. 1,

IrOoT.
Teponaztlis votivos del templo de Macuilxochit! en barro y tezontle, procedentes de las excavaciones

Museo Nacional.,

heehas en diciembre de 1900 en la antigua calle de las Escalerillas.



FOT. Ntim. 2.
Teponazthi de picdra representando a Macuilxochiti. Vista de frente. Musco Nacional.
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FOT. Nam. 3. <
Teponaztiis del Museo Nacional.—(a) de las dos Coatls.—(b) de Tlaxcala.—(¢) D¢ los Rostros
Mutilados y (d) del Cuaulitli-Ocelotl,
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FOT. Nam. +
Teponaztlis del Museo Nacional.—\Vistos de frente.



FOT. Ném. 5
Teponazth de Tlaxcala. Tomada del " Album de Antigiiedades Indfzenas Mexicanas',
Dr. Antonio Pedafiel.
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FOT, Nam. 6.
Teponnztlis del Musco Nacional, (&) de Malinaleo y (L) de Cabeza de Cipacthi, nim. 7,
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FOT. Nam. §
Teponaztlis del Museo Nacional.—(a) de Macuilxochitl.--(b) de Cabeza de Cipactli (MEXICO).
(¢) Cipactli ntim. 4033 B. (d) de los Sellos Esparioles.



FOT. Nam. 9.
Teponaztli de los Rostros Mutilados. Tomada del “Album de Antigiiedades
Indigenas Mexicanas'.
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FOT.Nam. 10.
Teponaztli del Cuawhtli-Ocelot], Tomada del *‘Album de Antigiiedades Indigenas Mexicanas™ .
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FOT. Ntm. 12.
Teponaztli de Ias dos Cortls.—Tomada de Saville.
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o,

Teponaztli de piedra representande a Macuilxochitl. Vista posterior.

Nim, 14,

Afusco Nacional.



FOT, Nam. 14.

Tomada de Saville, (a) Teponaztli de Tepoztldn. Barrio de 1a Santfsima. (h) de Tepoztldn,
(¢) de Tula v (d) de Cholula.
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. FOT. Nam. 15.
Teponaztli de Tepoztldn, Barrio de s Santfsima, en manos de su actual ¢jecutante.
Proporcionada por ¢l Prof. FFrancisco Domfinguez.,
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FOT, Nam. 16.
Teponaztli de Tepoztldn, Barrio de Ia Santisima,



FOT. Nam. 17

Teponaztli de Tula, Hidalgo. Tomada del *Album de Antigiicdades Indigenas Mexicanas'™.

BIBLIOTECA NAL. DE ANTROP.
E HISTORIA



FOT. Ném. 18.

Tomada de Saville. (&) Teponaztlide Xico, (b) soporte del mismo ¥ (¢) Teponaztli
del Sol de Cuatro Aspas.



FOT. Num. 19.
Tomada de Ia Memoria acerca de los Terrenos de Aletialtoyuca.—Ramén Almaraz.
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FOT. NGm. 20.
Teponaztli Mixteco de ia Coleccién MARTELL, y detalle central del mismo.
Dr. Antonio Penafiel. INDUMENTARIA.
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FOT. Nam. 21 (A).
Teponaztli de Guadalajara. Tomada de Frederick Starr.

FOT, Nam., 22.

Tomada de Saville. (&) Teponaztli Iiso_de la Heye Fundation, (b) Teponaztli liso del Musco
Briténico de Londres. (¢) Tres vistas del tepomaztli fraudulento de la Heye Fundation.



FOT. Ndm, 23.

Tomada de Saville. (a) Teponaztli de Axotla, Tlaxcala, (b) Teponaztli del Oceloti-
Macuilxochitl, del Museo del Trocadero, Par’s, y (¢) Teponaztli
del Museo de Historia Natural de Viena.
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Ndam. 24,

Tomadn de Saville..—~Teponaztli mixteco del Museo de Basle v (b)) Teponaztli mixteco de la

FOT.

México.

Coleccién Martell,



FOT, Ndm. 23.
Tomada de Saville.—(&) Teponaztli mixteco del Museo Britdnico, Londres ¥ (b) Teponaztli
de figura humana del mismo Museo .
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FOT. Nam. 26,

7omada de Saville.—(a) Dibujo del Teponaztli mixteco del Museo Brit

dnico de Londres y
(b) dos teponaztlis lisos de la Heye Fundation.
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FOT. Ndm. 27.
Tomada de Saville. Teponaztli mixteco del Museo de Berlin.
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FOT. Ntm. 28. 3
Tepenaztli procedente de Cholula que existe en ¢l Musco de Historia Natural de Nueva York.
Tomada de Vailand.
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FOT. Ndm. 30.

Teponaztlis cel Musco Regional d¢ Puebla. (&) Tepcnaztli de /a Academia de Bellas Artes
v th) Teponaztli donado por el Museo Nacional. Vistas latcrales.
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FOT. Nam. 21.
Teponazths del Mused Regional de Puebla. Vistas superiores.
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FOT. Nam 32.
Teponaztlis del Musco®Regional detPuehln.  Vistas de frente.
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FOT. NGm. 34.
Teponaztli del Museo Michoacano, Morelia, procedente de Charo, Mich, Fotografia del Ing. Luis Estrada Madrid.
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