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Editorial

Arturo Avila Cano

“Aquello que no se nombra, no existe”. La frase atribuida al critico literario
George Steiner es utilizada para nombrar lo que se ha excluido, y que por ende
permanece oculto a la mayoria. Nuestros colaboradores para este nimero de
Alguimia coinciden en que la llamada tercera raiz ha sido escasamente enunciada
y como consecuencia de ello su visibilidad es insuficiente o en todo caso ha
sido enmascarada en algunos productos mediaticos ligados a melodramas,
elaborados expresamente para moldear nuestra educacion sentimental, pero no
para cuestionar el abandono, la marginacién nilas injusticias a las que se han visto
sometidas las poblaciones negras de este pais. Su presencia y su participacion
cultural, econémica y social es ignorada, afirma Marifa Elisa Veldzquez en el libro

Estudiar el racismo: afrodescendientes en México.

En su estudio etnohistérico sobre la poblacion negra de este pais, cuya primera
edicion tuvo lugar en 1946, el antropdlogo Gonzalo Aguirre Beltran expone que
a partir del movimiento revolucionario y la reivindicaciéon de los derechos del
campesino, “en su gran mayoria indio”, se dio enorme importancia a los grupos
étnicos en el sentido cultural y politico, y ello ocasioné que la contribucion de los
negros para la formacién de la nacionalidad mexicana, no fuera mencionada. En
ese mismo texto, Beltran menciond que “nadie se cuida de considerar la parte que
toca a los negros en la integracion de una cultura en México”. En afios recientes,
la bibliografia sobre el tema se ha incrementado y el lector interesado no sélo
encontraré investigaciones desarrolladas en México, sino también en la Unién
Americana, como “Entre mayas y espafoles. Africanos en el Yucatan colonial”
(2020), de Matthew Restall, publicado por el FCE y Finding Afro-Mexico. Race
and Nation after the Revolution (2020), de Theodore Cohen.

La representacion fotografica sobre la poblacion afromexicana no es tan numerosa
como la de los grupos originarios, y sin embargo habria que destacar algunos
libros en los que prima el interés antropolégico, como es el caso de Tierra Negra
(1994), de Maya Goded, quien trabajé en la Costa Chica de Guerrero y Oaxaca,
o Luces de raiz negra (2004), de Manuel Gonzélez de la Parra, obra bilinglie que
contiene las imagenes que el autor elaboré en algunas regiones de Colombia
y México en la que ofrece una interesante aproximacion a regiones entonces

aisladas, como Coyolillo, Veracruz y en la que se aprecian las costumbres y



tradiciones de esa comunidad. El archivo de De la Parra es ya patrimonio de la

nacion ya que se dono a la Fototeca Nacional en agosto de este afio, en el marco
del XXIV Encuentro Nacional de Fototecas. Cabe apuntar que en 2018 y 2019,
tanto en el Centro de la Imagen de la ciudad de México, como en el Museo Amparo
de Puebla, tuvo lugar la exposicion Africamericanos, curada por Claudi Carreras,
que incluyo 400 imagenes de 16 regiones de Latinoamérica. En el catalogo de
esa muestra destaca la obra de fotégrafos como Maya Goded, Hugo Arellanes,

Koral Carballo y Yael Martinez, entre otros.

Alquimia ha decidido sumarse a las reflexiones sobre la histérica presencia de
la negritud en México. Maria Dolores Ballesteros afirma que lo que no se ve,
desaparece de la memoria visual, y por ello propone identificar y visualizar a
los afrodescendientes y para ello se vale de algunas fotografias del acervo del
SINAFO y de la Getty Institute. Abraham Nahon desarrolla una reflexion tedrica
y analiza el trabajo de fotégrafos contemporaneos que trabajan en pueblos de
Guerrero, Oaxaca y Veracruz. Jorge Victoria Ojeda nos aproxima a la presencia
de los afrodescendientes en el archivo de la Fototeca Pedro Guerra, de
Mérida, la llamada “ciudad blanca”y Gabriela Pulido estudia la construccion
de la afromexicanidad en productos de la industria cultural y discute cémo esta

representacion ha generado diversos estereotipos.

Con este numero, Alquimia contribuye a las aportaciones que desde la
Antropologia, la Historia y los estudios sobre la imagen fotografica, se han
elaborado respecto a la innegable contribucion cultural, econémica y social de

las comunidades afromexicanas en el desarrollo de México.

© Judith Romero,
Sin titulo, Valerio
Trujano, México,
Oaxaca, 2022.
Coleccion de la
artista.
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Entre silencios y sombras.
Fotografias de afromexicanos

Ma. Dolores Ballesteros Paez

Muchas fotografias estan rodeadas de silencios, mas ese mutismo no
es una generalidad. Si los protagonistas de las imagenes forman parte
de la clase politica, pertenecen a una familia rica o de abolengo, o son
famosos por causa de su oficio o profesién, las imagenes suelen ir
acompanadas de ciertos datos, como el nombre del sujeto o del estudio
fotografico, por ejemplo, ademas de una leyenda sobre las intenciones
para la elaboracioén del artificio; de otro modo, un silencio se posa sobre
ellas. Este es el caso de las imagenes de una poblacién que ha sido
ignorada durante décadas en la historia de nuestro pais: la afromexicana.
Su contribucién a la historia de México y su representacion fotografica
han sido poco exploradas.’

Como con el resto de representaciones, las fotografias de
afrodescendientes siguen las convenciones de cada época: desde

tarjetas de tipos populares, pasando por fotografias etnogréficas, retratos,

hasta imagenes sobre acontecimientos histéricos. A continuacion, incluiré  pagina siguiente
algunas reflexiones en torno a como afrontar el estudio de fotografias de  [Fotografia 11©

afrodescendientes del siglo XIX, atendiendo las peculiaridades de cada A Carib

tipo de imagen. Woman, ca. 1878-
1879. Augustus
and Alice Dixon Le
Plongeon Papers,
Getty Research
Institute, Los
Angeles, (2004.
sido ampliamente estudiado en México. Deborah Poole, Karina Sdmano M. 18).

El uso de la fotografia como fuente documental para la historia social ha

Verdura o Deborah Dorotinsky, entre otros, han estudiado en archivos e
imagenes la representacion de lo indigena y cémo las fotografias jugaron
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un rol importante en los cambios del moderno concepto de “diferencias
raciales”, que culminé con el discurso “cientifico” de raza a principios
del siglo XX.2

Centraré mi atencion en las fotografias que se conservan en el acervo
de la Fototeca Nacional, sobre todo en las imagenes de personajes
anénimos sobre los que no tenemos informacion personal. Cuando se
trabaja algo tan complejo como las representaciones fotogréaficas de
los afromexicanos, el investigador queda atrapado entre el silencio y el
esencialismo: o se limita a estudiar a personas que se auto adscriban
como afromexicanos —algo bastante complejo como veremos con el
retrato de Pedro José Sotelo—, o elige las imagenes de personas que
poseen rasgos fenotipicos que tradicionalmente han sido asociados
con la poblaciéon afrodescendiente, cayendo en el esencialismo que
caracterizaba a la produccion extranjera. ;Como escapar de esa trampa?

Lo que pretendo con este trabajo es llenar el vacio de visualizacion
e identificacion de quienes posiblemente fueron afrodescendientes.
Con esto no quiero decir que las personas representadas se habrian
identificado como afromexicanos, porque lamentablemente no podemos
dialogar con ellos sobre su identidad o auto adscripcion, pero si podemos
identificarlos como parte de la historia social de México. Segun George
Steiner, “lo que no se nombra, no existe” y la investigacion histérica lleva
40 afios nombrando a los afromexicanos y recuperando su participacion
en la historia nacional, una participacion ignorada durante décadas. En el
caso de las fotografias podriamos afiadir que lo que no se ve, desaparece
de lamemoria visual nacional y este es un pequefio esfuerzo por visibilizar
a los afromexicanos en el siglo XIX'y principios del XX.

Cuando conocemos el nombre de la persona retratada, podemos hacer
una reconstruccion genealdgica que arroje luz al contexto fotografico,
a la vida y al origen del representado: ese es el caso de Pedro José
Sotelo, quien aparece en tres imagenes del repositorio digital del Instituto
Nacional de Antropologia e Historia, conocida como Mediateca del INAH.3



[Fotografia 2] ©
424815, Autor
no identificado,
Pedro José
Sotelo, retrato,
ciudad de México,
México, ca.

1870. Coleccion
Culhuacan
-Fototeca
Nacional.
SECRETARIA DE
CULTURA. INAH.
SINAFO. FN.MX

Un positivo en albumina, una impresion en plata sobre gelatina, ambas
fechadas en torno a 1870, y un dibujo basado en una de las fotografias
contienen la representacion de Sotelo. Aunque son variaciones de la
albumina, cada una de esas imagenes proviene de colecciones diferentes:
Coleccion Archivo Casasola, Coleccion Culhuacan y Coleccion Estados
de la Republica, respectivamente. En la guarda de la fotografia en plata
se lee: “Sotelo Pedro Jose (sic). Insurgente” y en el catélogo sigue una
pequefia biografia. Sotelo escribié unas memorias en las que relata que al
morir su padre en 1802, su madre lo puso al cuidado de Miguel Hidalgo,
para el que trabajé como sirviente durante algunos afios hasta que se
dedic¢ a la alfareria. Alli narra con todo lujo de detalles su participacion
en la insurgencia.* [Fotografia 2]
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Su imagen parece un retrato convencional del siglo XIX. Sotelo aparece
sentado, apoyando su brazo sobre una mesa cubierta con una rica
tela, donde descansa su sombrero. Lleva una camisa blanca, calzones
blancos y lo que parecen restos de calzoneras de cuero. El hombre, de
edad avanzada, esta cubierto con un zarape por la espalda que le cae
hasta el regazo. El dibujo también se basa en el positivo en albumina, pero
los rasgos de su cara aparecen mas “estilizados” que en la fotografia. Es
una licencia poética por parte del autor.

A lo largo de su vida y la de su familia, el registro de sus “calidades”
cambié en repetidas ocasiones. En el acta de bautismo de su padre
aparece como “mulato”, pero en su acta de defuncién como “espafiol
del pueblo de Dolores”.® Sus abuelos paternos aparecen registrados
como “mulatos vecinos de la Hacienda de Santa Barbara”, pero en su
acta de matrimonio aparecen como indigenas.® Sotelo es un ejemplo de
lo que se podria hacer con las fotografias familiares de afromexicanos
hoy en dia, conociendo nombres y apellidos, datos que no tenemos en
la mayoria de los casos.

Las fotografias etnogréficas tuvieron un amplio desarrollo en el siglo
XIX tanto en el ambito académico estadounidense como en el europeo.
En México, Deborah Dorotinsky ha dedicado gran parte de su trabajo
académico a los archivos que resguardan este tipo de imagenes y a
investigar la produccién que hicieron fotégrafos nacionales o extranjeros,
como Frederick Starr.” Este antropdlogo estadounidense realizo retratos
raciales de frente y perfil de indigenas en el sur de México. Esas imagenes
iban acompafiadas de medidas para clasificar antropométricamente
a “las 23 ‘tribus’ que visitd en los estados de Oaxaca y Chiapas.” En
Indians of Southern Mexico, presenta las fotografias de cada uno de
los grupos indigenas fotografiados a un publico menos especializado,
dedicando la publicacion a Porfirio Diaz y a Manuel Fernandez Leal,
secretario de Fomento, cuyas cartas “lo autorizaron a someter bajo sus
ordenes a los jefes de los Distritos politicos en los que trabajé”, ademas
de la “extorsion econdmica” pagando a cada persona para “que se dejara
medir, fotografiar o moldear su busto en yeso”.®



[Fotografia 3] ©
418194 Charles B.
Lang, Zapotecos
afuera de una
vivienda, retrato de
grupo, Oaxaca,
México, ca. 1899.
Coleccion Etnico-
Fototeca Nacional.
SECRETARIA DE
CULTURA. INAH.
SINAFO. FN.MX

El fotdgrafo Lang, que acompafié a Starr en su segundo viaje por Oaxaca
capturé esta fotografia titulada “Zapotecos afuera de una vivienda, retrato
de grupo”. [Fotografia 3] Como Deborah Dorotinsky analiza, Lang realizé
composiciones “pintorescas”, sus tomas son “escapadas estéticas” que

recuperan la naturaleza, el entorno, asi como a los habitantes y no siguen
los esquemas antropomeétricos.® Esta foto no fue incluida en el album
definitivo ya que es un ejemplo de “la frustracion que Starr sentia al no
lograr que cada individuo conformara un ‘tipo’ ideal determinado”. Por
ejemplo, “el cabello ondulado” de una mujer zapoteca le “sugiere mezcla
con blanco”.°En la toma se observan las condiciones de vida de la gente
en las comunidades oaxaquefias de finales del siglo XIX, la forma de sus
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construcciones, su vestimenta y su peinado. Ademas de formar parte de
la produccion de este excéntrico investigador, esta fotografia nos aporta
un testimonio sobre la cotidianidad de las familias afrodescendientes en
Oaxaca en dicho periodo.

Desde el otro lado del océano y con unos objetivos distintos llegd entre
1874 y 1885 la viajera inglesa Alice Dixon Le Plongeon a la peninsula
de Yucatéan. Interesada por la civilizacion maya, se convirtié en una de
las primeras fotégrafas de Chichen Itza, Uxmal, Cozumel, Isla Mujeres,
Honduras britanica, Izamal, Mayapan y Ake." En su diario, en varias
ocasiones menciona a la poblaciéon afrodescendiente que encontré en
territorio mexicano. Primero recupera las leyendas que los locales contaban
sobre laisla Contoy y por qué nadie la habitaba: “la aparicion de un negro
gigante, acompariado de un sabueso feroz”.'? La autora reproduce una
historia de piratas donde dos de ellos eran afrodescendientes y fueron
asesinados para proteger un tesoro que incluia las joyas del obispo.

Finalmente, reconoce que en la ciudad de Tizimin “un negro viejo” les
dio las direcciones reales de cémo llegar a las joyas del obispo, pero
nunca tuvieron oportunidad de cavar porque “habia demasiados ojos
observandolos y podia costarles su vida".® De esta forma, Le Plongeon
vio lo que muchos mexicanos para esas fechas no “veian”: la poblacion
afromexicana en la peninsula de Yucatan.

La fotdgrafa incluyd un capitulo sobre los caribes de Belize. Ademas
de mencionar ciertos elementos linguisticos, vestimenta, costumbres
alimenticias, habilidades nauticas, centrd su atencion en los supuestos
sacrificios humanos y sus relaciones poligamicas y de género. Para
complementar la descripcion de la posicion de la mujer en la sociedad
garifuna, incluye el retrato de una mujer titulado “Mujer caribe”, quien
aparece vestida como Le Plongeon la describié en su diario: “Las mujeres
llevan faldas, pero no chaquetas sobre sus escotadas camisolas, doblan
un pafuelo sobre sus cabezas como turbante y llevan todos los adornos
que pueden obtener, siendo un collar favorito un cordel de moneda de
oro o plata”' La mujer de la imagen sostiene la mirada a la camara,
desafiante y no muy contenta con la situacion. [Fotografia 1]



[Fotografia 4] ©
470357 Autor

no identificado,
Hombre ciego
pide limosna,
ciudad de México,
Meéxico, ca. 1908.
Coleccion C. B.
Waite/W. Scott-
Fototeca Nacional.
SECRETARIA DE
CULTURA. INAH.
SINAFO. FN.MX

Algunas interpretaciones de la imagen sostienen que probablemente fue
obligada a vestir de esa forma.'® Sea como fuere, esta imagen parece
estar a medio camino entre las fotografias etnograficas y las de tipos
populares, pudiendo situarse en una antropologia social primitiva. Al
conocer su contexto de produccién y reproduccion, podemos entender
mejor su objetivo de ilustrar la descripcion etnogréfica de los caribes y
remarcar el exotismo de dicha poblacion.

El costumbrismo en blanco y negro: fotografias de
tipos populares

La revista Alquimia dedico su numero de mayo-agosto de 2014 al tema
de las tipologias, un género de fotografias de tipos populares enfocado
no solo a recuperar las series de ciertos fotoégrafos de renombre como
Cruces y Campa, Desiré de Charnay, etcétera, sino a su contexto de
produccién en pleno auge del costumbrismo plasmado en las litografias
de extranjeros como Claudio Linati o en las figuras de cera que realizaban
y vendian artesanos en el Zécalo, y atendiendo a la circulacion de estas
imagenes en publicaciones de la época.’
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Existe todo un debate en torno a las fotografias de tipos de C. B. Waite
y Winfield Scott. Fernando Aguayo y Berenice Valencia exploran desde
la fundacion de las firmas fotograficas hasta los materiales, produccion,
numeracion y modificacion de estas. En la Fototeca Nacional, se conserva
una imagen titulada “Hombre ciego pide limosna”, con una inscripcion
original que reza “Waite N° 766”. Como explican Aguayo y Valencia, esto
no significa que fuese tomado por dicho fotdgrafo, sino que la firma pudo
ser afiadida al formar parte de su coleccion.'” En la imagen aparece un
hombre con pantalén de manta, huaraches y una chaqueta. De su cuello
cuelga una tarjeta que parece representar a la virgen de Guadalupe y se
encuentra a un lado de un camino. Se protege del sol con una sombirilla
hecha de cafia en un paisaje semi-desértico. [Fotografia 4]

Otras tomas inmediatamente anteriores o posteriores de la imagen se
conservan en la Fototeca Nacional formando parte del acervo Culhuacan
una y del Etnico otra (esta ubica la imagen en Oaxaca, mientras que
las demas las ubican en la ciudad de México). Esta escena capturé la
atencion del fotodgrafo que la considerd lo suficientemente “exético” como
para vender a su clientela en el extranjero en forma de tarjeta y como
para dedicarle varias tomas.

Asimismo, en el archivo nacional encontramos varias versiones de una
imagen titulada “Vendedor de ollas”. Hay tres imagenes con la misma
reproduccion en la Fototeca Nacional: positivo en albumina, impresion
en plata sobre gelatina y una impresiéon de gelatina de autorrevelado.
Por la numeracion (21) y la leyenda manuscrita en letras blancas que se
observa en la parte inferior izquierda, podria pertenecer a las imagenes
compradas por Waite." Lo que podemos asumir es que pertenece a las
colecciones de fotografias costumbristas dedicadas a mostrar el México
exotico que tanto fascinaba al publico europeo y estadounidense.

Ademas de ser una rica fuente de informacién para los historiadores de
la vida cotidiana, de la historia de la cocina y de la moda, esta imagen
nos muestra la diversidad social de México a finales del siglo XIX. Las
limitaciones técnicas como la falta de luz, las sombras en los rasgos, las
tomas amplias por el propio interés de la imagen nos dificultan la tarea
a la hora de ver el rostro de los hombres capturados junto a las ollas.



[Fotografia 5] ©
450142 Autor

no identificado,
Vendedor de ollas,
ciudad de México,
México, ca.

1890. Coleccion
Felipe Teixidor-
Fototeca Nacional.
SECRETARIA DE
CULTURA. INAH.
SINAFO. FN.MX

La tecnologia actual, que permite mejorar la imagen equilibrando la luz

(incluso afiadiendo color), podria ser una herramienta de utilidad en el
estudio de la poblacién afromexicana. [Fotografia 5]

& Afromexicanos en el Centenario delaindependencia?

Como ya analizé Laura Castafieda, la fotografia fue una de las
herramientas predilectas del régimen porfirista para capturar cada una
de las celebraciones del primer centenario de la independencia.’”® Ademas
del registro fotografico de templos y de las tarjetas postales en paginas de
albumes, “otras series postales presentaron escenas de las festividades
desarrolladas durante el mes de septiembre de 1910”.2° Debido al control
periodistico, para cubrir los eventos oficiales del Centenario, el gobernador
del DF y el presidente de la Comision Nacional del Centenario, Guillermo
de Landa y Escanddn, “expidio tarjetas de acreditacion a los fotdégrafos
que trabajaban para diversas casas editoras y medios impresos”, entre los
que estaba Agustin Victor Casasola y Miguel Casasola. Ambos empleaban
cémaras réflex para placas de vidrio de 5x7 pulgadas que permitian gran
movilidad al fotégrafo al poder utilizarse sin el apoyo del tripié.
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En la Fototeca se conserva una imagen titulada “Personas en la Columna
de la Independencia” y en el reverso esta inscrito “P. Diaz, “60” y un sello
del Archivo Casasola. Los catalogadores afiaden que “es probable que
esta imagen se haya tomado durante los festejos del centenario de la
independencia, posterior a la inauguracion del monumento”.2! El dia 16 de
septiembre de 1910 se habia inaugurado la Columna de la Independencia
“que por su grandiosidad y simbolismo se convirtié en el icono de la
nacion moderna”.?? La multitud posa sobre el monumento y en la propia
glorieta en una toma amplia en el nuevo simbolo del México moderno. La
sobreexposicion de la fotografia dificulta la revision de los rasgos faciales
de algunos participantes. Con ayuda de la tecnologia actual podemos
ver con mayor claridad a algunos actores en la celebracion. [Fotografia 6]

En Veracruz, los festejos por el centenario de la Independencia también
fueron destacados. Al margen de ser el puerto de entrada de muchos
de los representantes internacionales que llegaron y del conflicto por la
presencia de Rubén Dario, por sus calles desfilaron carros alegoéricos
en honor al cura Hidalgo, ricamente adornados con flores y en ellos
muchachas vestidas como alegorias de la patria. De esta imagen de la
Fototeca que presenta la inscripcion “Veracruz.- Fiestas del Centenario
de la Independencia’; desconocemos su autoria y el interés esta en la
captura del desfile pero alcanzamos a ver la diversidad de la multitud
que acudié a participar del festejo.

De esta forma, podemos considerar a la fotografia como una herramienta
de investigacion en la historia de los afromexicanos, con sus limitantes y
beneficios. De la mayoria de las imagenes, desconocemos su autor o a
las personas representadas. Por supuesto que el carécter veraz asociado
a la fotografia como “captura” de la realidad nos puede engafar y limitar
a la hora de interpretarla. Como cualquier otro documento, debemos
considerar su intencion de produccion, el contexto en que fue o es creado,
el uso que se ha dado de las imagenes, etcétera. No obstante, siguen
siendo ricas fuentes de informacion para la historia social del pais y de
la historia afromexicana. Cuando nos llegan a preguntar qué pasé con
la poblacion afromexicana tras la independencia, respondemos que
nunca se fueron, que participaron en el acontecer politico y social. Las
fotografias son testimonios de esa participacion en celebraciones, de ser
“elementos” que forman parte del México costumbristas y de los retratos
decimondnicos, pasaron a ser parte del devenir de la historia mexicana.
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Fotografia y comunidades

narrativas y memorias

Abraham Nahon

Las tecnologias visuales en la modernidad, con su potencial de
reproductibilidad, han transformado radicalmente el modo de mirar,
relacionarnos y entender a nuestras sociedades contemporaneas. Las
formas de dominacién y control, manifiestas también en los lenguajes
(visuales) hegemonicos de la modernidad capitalista, nos conducen a
tratar de reflexionar sobre algunas imagenes e historias invisibilizadas que
desafien esos regimenes desde heterogéneos procesos de realizacion,
a partir de su lugar de enunciacion.

La desigualdad y asimetria existentes en el mundo actual debemos
pensarlas en torno a la producciéon de imagenes (escasa o pasajera,
mientras mas nos alejamos de los centros de poder), incluyendo sus formas
de representacion. No soélo porque se han construido discursividades
visuales plagadas de estereotipos, exotismos y mitificaciones en torno
a la otredad, sino porque la historizacion dominante ha implicado una
centralizacién que ha excluido a las microhistorias de las regiones y
comunidades. La modernidad visual dominante —blanqueada, clasista
y racializante—, acotada por la conveniencia de su ensimismamiento, ha
dejado fuera del mapa sensorial a poblaciones singulares, invisibilizando
sus historias orales, visuales y creativas.

Desde esa perspectiva es que en mis trabajos de investigacion me
ha interesado rastrear la historia (visual) reciente, indagando tanto en
archivos institucionales como personales, preferentemente de autores
vivos, para dialogar sobre las fotografias y proyectos de largo aliento

afromexicanas: el cultivo de otras
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trabajados en las regiones indigenas y afrodescendientes de México.!
Aqui me referiré a 4 fotografo(a)s contemporaneo(a)s, cuyas fotografias
documentales estan basadas en la pertenencia y/o cercania con las
comunidades negras de Oaxaca, Guerrero y Veracruz; lo que nos lleva
a reflexionar tanto en la imagen misma, como en lo relevante de los
procesos de su produccion visual donde la confianza lograda en la
comunidad, asi como la experiencia y la temporalidad implicitas en su
construccion toman un lugar protagoénico frente a la celeridad impuesta
por la dindmica de la modernidad. Si bien, hay fotografias de los pueblos
negros o afromexicanos de Oaxaca, Guerrero y Veracruz, realizadas en
el siglo XX desde diversos registros y temporalidades,? es importante
considerar el giro distinto que estas fotografias documentales (del siglo
XXI) le imprimen a su documentacion.

La toma de conciencia para empezar a reconocer la enorme aportacion
de los pueblos negros, es apenas de hace unas décadas, y el
reconocimiento de la fotografia (en poblaciones afromexicanas) como
documento de conocimiento, andlisis e investigacion es mas reciente y
una deuda histérica todavia vigente. Es hasta 1946 que el antropdlogo
Gonzalo Aguirre Beltran publica la obra pionera sobre estudios de
afrodescendientes en nuestro pais: La poblacion negra de México, 1519-
1810: Estudio etnohistdrico. En 1958, publicaria otro libro importante sobre
poblacion afrodescendiente: Cuijla, esbozo etnografico de un pueblo
negro (FCE). Dicha investigacion centrada en Cuajinicuilapa, Guerrero,
integrd 86 fotografias antropoldgicas, aunque en sucesivas ediciones no
fueron consideradas.®

Las fotdgrafas y fotografos considerados para este texto son originarios
de las entidades que concentran mayor poblacion afromexicana en
nuestro pais: Oaxaca, Guerrero y Veracruz; lo cual es fundamental para
seguir descentralizando la historia (visual) y la memoria en nuestra nacion.
Ejercen en su practica fotografica formas distintas de allegarse a una
memoria compartida a nivel comunitario o familiar, que trasluce en su
despliegue algunas correspondencias con un ambito latinoamericano
y universal.



Las fotografias de Judith Romero, Koral Carballo, Hugo Arellanes y Yael
Martinez, abren posibilidades para conocer aspectos culturales que
constituyen a estas regiones a partir de la referencialidad de la propia
fotografia, pero también al interpelarnos desde experiencias, socialidades
e historias que escapan a la espectacularidad de los medios modernos.
Con sus proyectos confrontan una narrativa identitaria totalizadora —
anclada a los estereotipos promovidos por esta sociedad del espectaculo,
el exotismo vy la superficialidad—, abriendo el campo visual a otras
comunidades, rostros, posturas, elementos materiales, culturas populares,
emociones, formas de vida y de persistencia. Desde una autoria propia,
activan formas distintas de construir la memoria visual en estos pueblos
negros, reafirmando la importancia politica de su representacion visual en
el reconocimiento de su identidad y en la lucha contra la discriminacion.

La fotografa Judith Romero, nacida en Veracruz pero radicada en Oaxaca
desde 1995, ha realizado proyectos visuales rescatando a la par los
testimonios y las historias de sus protagonistas. Su trabajo ha explorado
desde una perspectiva feminista, aspectos vinculados al cuerpo, las
identidades y las decisiones politicas que asumen las mujeres frente a los
mandatos sociales. La fotografia documental ejercida en sus proyectos
ha requerido de una temporalidad distinta al tener que profundizar en
las historias que sostienen, e incluso, intervienen en sus imagenes al
decidir a partir de ellas: otros sitios, visualidades o elementos cotidianos.
Sus imégenes se gestan a partir de la confianza, la empatia y el didlogo
sensible que logra con las personas y comunidades que ha retratado.

En este amplio proyecto de investigacion,* ha vivido durante periodos
en Valerio Trujano para dedicarse al trabajo de campo. El registro de
testimonios a través de las historias familiares y comunitarias, le imprimen
un sentido singular a la construccion, significado y uso social de sus
imagenes. Es un estudio pionero, que en cierto modo amplia la vision
sobre los pueblos afromexicanos, los cuales adn, en el imaginario, se
sitlan mas en territorios cercanos a los mares, playas y puertos de las
3 entidades que concentran actualmente su poblacion. El estar muy
proximo a su trabajo documental me ha permitido reflexionar en la
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construccion de la fotografia, pensando no sélo en la imagen resultante
sino en la relevancia de su proceso y del didlogo necesario para su
“cultivo” y retroalimentacion con la comunidad.

Las fotografias de Romero posibilitan una memoria visual del porvenir,
afirmando la diversidad cultural desde un paraddjico presente, pero
también al rescatar y reprografiar algunos albumes familiares de esta
comunidad afromexicana todavia invisibilizada. Las imagenes, realizadas
con mayor detenimiento al estar sustentadas por una experiencia
comunitaria y una relacion interpersonal con sus retratada(o)s, permite una
fotografia distinta que no sélo se enriquece por las historias de diversas
mujeres (y pobladores), sino por una relacién y mirada muy cercanas.

La sefiora Enriqueta Concepcion Urrutia Astilleros, alias “Tia Chona”,
de 83 afios, quien ha trabajado en diversos oficios para mantener a su
familia, ha preservado también la cocina tradicional en la comunidad
afromexicana de Valerio Trujano. Sus saberes locales forman parte de
una memoria y un legado cultural vinculado a la identidad, pero también
a un patrimonio intangible sostenido todavia por la misma comunidad.



En una charla con la fotégrafa comenté que no tenfa un retrato de familia
que quedara como memoria para sus descendientes. Judith le pregunto:
¢donde desearia hacerse ese retrato con sus hijas —Maria Tecla y Elvira
Hernandez Urrutia; Maricruz y Lidia Alcala Urrutia—?, manifesté que en
su casa de adobe, por todas las vivencias y recuerdos que le traia. En
la hora pactada, al atardecer, todas llegaron “vestidas para la ocasion”.
Daba la sensacion de que el retrato fotografico se convertia (nuevamente)
en un acontecimiento, como algo ceremonial e irrepetible. Entonces,
la referencia visual no sélo es personal, sino por momentos, convoca
a la familia—conformada en este caso por madres solteras, quienes
sacan adelante a sus familias— adquiriendo un caracter ceremonial.
[fotografia 2]. Se rescata una dimension histérica y social en esta
comunidad afromexicana donde la genealogia forma parte importante
en la busqueda de sus raices y “autoadscripciones” etnopoliticas. Hay
empatia pero también resalta una dignidad y fuerza en sus retratado(a)s,
a pesar de todas las dificultades que deben sortear en la vida cotidiana,
asf como a los dolorosos procesos de marginacion y discriminacion que
han experimentado.

Mirly Narcedalia, joven afromexicana, estudiante de enfermeria en la
Universidad Popular de Tehuacéan, Puebla, en plena pandemia ante el
cierre de la Universidad tuvo que tomar sus clases de manera virtual. En
su mesa del comedor, ingeniosamente improvisé un set para exponer;
utilizando la mufieca que le obsequiaron en su fiesta de quince afios,
pudo a través de su celular grabar un video —y simular— sobre el
procedimiento para poner un suero intravenoso y hacer otras practicas
de cuidados médicos con su mufieca “gUerita”, “blanca”. [fotografia 3].
La educacion virtual en las comunidades ha mostrado las carencias y
fisuras de una brecha digital correlacionada con la desigualdad. Muchos
pobladores y estudiantes han contratado los servicios de internet, no
siempre eficientes, para seguir con sus actividades educativas, como
es el caso de Mirly, quien se esfuerza (con el apoyo de su madre) por
convertirse en la primera integrante de su familia en lograr una carrera
profesional.

Alquimia 25



[Fotografia

3]©
Mirly
con su muneca
blanca, Valerio
Trujano, Oaxaca,
2020. Coleccion
particular.

26 Alguimia

La fotégrafa Koral Carballo, nacida en Poza Rica, Veracruz, se inicio

como fotoperiodista en 2009. En 2014, empezd a trabajar proyectos de
autorrepresentacion y de un distinto abordaje en su trabajo documental;
es asi como inicia en 2015 una serie sobre su origen y genealogia, referida
a la invisibilidad de la afrodescencia en Veracruz. Ha llevado a cabo
proyectos fotograficos documentales con distintas agencias y fundé
junto a un grupo de fotoperiodistas de Veracruz, en 2014, el Festival
Internacional de Fotografia Periodistica y Documental “Mirar Distinto”. El
giro asumido en su trabajo documental, ha implicado también intervenir
en el proceso de construccion de la imagen, realizandola en algunas




ocasiones de manera colaborativa, como sucedi6 en la comunidad de
Coyolillo, Veracruz, con el colectivo Ri-suefios y el artesano Octavio
Lopez Zaragoza.

Participé en Africamericanos,® con la serie Coyolillo, el misterio del
disfrazado, sintetizando en imagenes una lectura muy singular del
carnaval afromestizo de esta localidad, sin dejar de pensar en el espacio
compartido —no presencialmente sino en sus imagenes precedentes—

con un fotégrafo a quien también admira, cuyo trabajo en Coyolillo, de

1989 a 1994, fue ampliamente reconocido: Manuel Gonzalez de la Parra.
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Esta realizando un proyecto de largo aliento denominado: “Siempre
estuvimos aqui”, nutrido de distintos trabajos personales y colaborativos
en comunidades afromexicanas. Una de sus vertientes, es registrar
mujeres activistas y artistas del movimiento politico afromexicano, quienes
se organizan en foros y encuentros, con la finalidad de salir del silencio y
confrontar el racismo estructural. Asi se aproxima a Lucila Mariche, quien
posa para su retrato en julio de 2021, [ fotografia 4]. Lucila es curandera
y activista del movimiento afromexicano, trabaja con las mujeres de su
comunidad en Charco Redondo y pertenece al colectivo Na A Tunda
(mujer negra, en lengua mixteca). El reconocimiento constitucional de
las raices afromexicanas en nuestro pais se aprobd por el Senado en
julio de 2019, sin embargo, diversas organizaciones sociales y activistas
afromexicanas como Lucila llevan 40 afios luchando por el reconocimiento
de sus derechos y de la historia negra en México.

El rescate del album familiar que ha realizado Koral Carballo, rastreando
sus raices afromexicanas, le ha permitido reconocer la importancia de
su resignificacion para otras comunidades, trabajando en metodologias
de sistematizacion y preservacion del archivo familiar afromexicano en
colaboracion con Dora Careaga Coleman, del Colectivo Afrotamiahua y
contando con la asesoria de Berenice Rochin y de la Fototeca Nacional
—su director, Juan Carlos Valdés, ayudd con la metodologia para la
preservacion de las fotos compiladas—. Precisamente en un taller de
conservacion del album familiar, realizado en Estero de Milpas, se hizo la
reprografia del album familiar de Aima Hernandez, quien tiempo después
frente a la exposicion “Reencontrarme con mi pasado”, en Tamiahua,
Veracruz, se muestra orgullosa ante la exhibicion de algunas imagenes
de su historia visual afromexicana, [fotografia 5].

Hugo Arellanes es un fotégrafo afromexicano, coordinador de la
organizacion Huella Negra, quien articula con otros colaboradores
actividades de visibilizacion de la cultura y los derechos de las poblaciones
afrodescendientes. Nacié en Lo de Soto, Oaxaca, aunque a temprana
edad se traslad6 con su familia de Cuajinicuilapa, Guerrero. Actualmente
vive en la Ciudad de México, donde tuvo que emigrar para buscar mejores
oportunidades de estudio y laborales. Participé en Africamericanos, con la
serie El polvito en tus zapatos, utilizando objetos tanto de la vida cotidiana
como de las ritualidades festivas de los pueblos afromexicanos.
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[Fotografia 5] © Koral Carballo. Aima Hernandez con algunas imdgenes de su historia
afromexicana, Tamiahua, Veracruz, 2021. Archivo Koral Carballo.

Las fotografias 6 y 7 son del autor y fueron captadas el 28 de septiembre
de 2017. Durante largo tiempo, no pudo volver a ver las imagenes que
habia registrado. Su significacion es profunda: personal, emotiva y familiar.
A la vez, estan fuertemente vinculadas a la compleja realidad regional (y
nacional). Su hermano menor, Alan Arellanes Antonio, fue asesinado por
“andar en malos pasos”, como murmuraba la gente. Y es un estigma con
un peso muy profundo en la comunidad. Me sefiala Hugo: “Pero cémo se
exige justicia en estos casos, si varios creen que “se lo merecia”. O como
mostrar que si alguien tomoé malas decisiones, los otros integrantes de la
familia no tenemos que ser asi. Lo que le acontecié a mi hermano es parte
de una historia en la que muchos jévenes andan, lo cual lamentablemente
termina con su muerte o en tragedia. Todavia me pregunto: ;qué orilla
a un ser humano a inmiscuirse en estas actividades que generan dolor
y violencia? Yo quiza tuve diferentes oportunidades y eso me permitio
hallar otro rumbo. Pero en la pobreza, sin oportunidades, muchos jovenes
quedan continuamente expuestos.”

Es precisamente esa vulnerabilidad, con su potencia mutilada, 1o que
también ha sido invisibilizado. El hermano asesinado tenia 25 afios y 3
hijos; su experiencia forma parte del destino tragico de algunos jévenes



de las clases populares en nuestro pais. Frente a la precariedad laboral
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poblacion adolescente y juvenil como “desechable”, “maleable”; la pieza
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familias y al tejido social de cada region. Ante la insistente promesa de

esa ensofiacion prometida por el mismo mercado que los sacrifica. La
narcoviolencia, en un Estado debilitado o en un narcoestado fortalecido
principalmente en sexenios anteriores, ha dafiado severamente a la region
de la costa de Guerrero y Oaxaca, con sus comunidades afromexicanas.

Arellanes eligi¢ la fotografia como dispositivo para la memoria, al registrar
el traslado del féretro hacia el pantedn municipal. En su serie destaca en
una de sus imagenes la mirada directa de su padre, que con extrafieza
parece indicarle en un gesto, ;qué haces de ese lado, con esa camara?

[Fotografia 6] © Hugo Arellanes. De la serie Huellas del duelo Cuajinicuilapa, Guerrero, 2017.
Archivo Hugo Arellanes.

Alquimia 31






Alquimia 33




[Fotografia 8] ©
Yael Martinez. De
la serie Su sangre
en mi sangre,
Cuajinicuilapa,
Guerrero, 2019.
Archivo Yael
Martinez.

34 Alguimia

Para él, situarse detras de la camara le permitié registrar y reconocer
amigos del barrio y conocidos de la infancia, pero también, en su
momento, sentia que protegia a su familia a través de la camara habilitada
como posible evidencia; como testigo de los rituales que también
convocan en las comunidades lazos de apoyo mutuo, al organizarse
para compartir comida y bebida durante los dias posteriores de rezos y
duelo. Me comenta: “La camara también pospone el duelo intimo, me
hizo mantenerme fuerte para apoyar a mi madre que estaba destrozada.
Hay que realizar actividades, dar comida y bebida, estar atentos a las
visitas. Son formas de ir procesando el duelo”. No es necesario mostrar
imagenes espectaculares de los crimenes ocasionados por la violencia,
una ceremonia familiar recoge también esa memoria del dolor de lo que
SOMOS.

Por su parte, Yael Martinez en su obra fotografica —ampliamente
reconocida— ha explorado a profundidad los vinculos entre pobreza,
narcotrafico y violencia en las comunidades. Particip6 también en el
proyecto Africamericanos, con imagenes documentales sobre los pueblos
negros de la Costa Chica de Oaxaca y Guerrero. Es su estado natal,
Guerrero, uno de los més castigados por las redes del crimen organizado



y el narcotrafico. En su serie, Su sangre en mi sangre, realizada desde
el 2016, retrata el dolor y la desolacién ocasionados por una violencia
que se extiende en todo el territorio. El lo ha vivido en carne propia, a
través de la desaparicion y ejecucion de miembros de su familia. Por
ello ha buscado representar de manera simbdlica, en escenas intimas
y comunitarias: el duelo, el vacio y el olvido. Sus imagenes indagan
en ese sentimiento de inmovilidad y de esperanzas suspendidas. Hay
penumbra, un velo de oscuridad que flota en sus imagenes, en las
cuales, sin embargo, recordando un certero término de Walter Benjamin,
anidan esperanzas y “resistencias minusculas” desde el hacer de la
vida cotidiana. La incertidumbre se instala en algunas de sus imagenes:
¢anochece o amanece?

En sus fotografias uno piensa en las “raices oscuras”, en las “raices
rotas” que le preceden y conforman. Pero también, sy por qué no? en
la modernidad capitalista con toda la precarizacion y violencia que ha
detonado en areas rurales y breves ciudades “periféricas”.

4]
.
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[Fotografia 9] ©

De la serie Su
sangre en mi
sangre, Acapulco,
Guerrero, 2016.
Archivo Yael
Martinez.
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[Fotografia 10] © Judith Romero. Florecer, Valerio Trujano, Oaxaca, 2022. Archivo Judith Romero.

En sus imagenes Yael rastrea desde esos pueblos negros (indigenas y

mestizos), marginalizados por el “progreso”, otras relaciones, afectos,
socialidades. Su trabajo rebasa la nocion estética al adoptar un compromiso
con estas comunidades y afrontar desde sus visualidades, estereotipos

acendrados en las hegemonias, en esta modernidad racializada que se
confronta dia a dia desde una vida cotidiana fracturada, alternativa y de
claroscuros. [fotografias 8 y 9]

La elaboracion de narrativas visuales considerando la inclusion de historias
y de fotégrafos/actores/protagonistas de las regiones forma parte de una
mirada cultural, pero también estética y politica para enriquecer los lenguajes
(universales) de representacion de la diversidad. Las fotografias vinculadas a
las comunidades afromexicanas, representan una posibilidad de intervenir en
ese relato dominante (centralizado, simplificado y estereotipado) a partir de
una toma de posicién mas abierta, sensible y polifénica en la construccion
de nuestras propias historias y memorias visuales.




Abraham Nahén

Instituto de Investigaciones en Humanidades. Universidad Autbnoma Benito Juarez
Oaxaca (lIH-UABJO).

1. Ver la historia de la fotografia en Oaxaca en: Abraham Nahon, Imagenes en
Oaxaca. Arte, politica y memoria, (UABJO-BUAP, México, 2020).

2. Por ejemplo, fotografias de Amando Salmerén, Raul Estrada, Enrique Hernandez,
Ruth Deutsche de Lechuga, Bob Schalkwijk, Tony Gleaton, Jorge Acevedo, Maya
Goded, Ariel Mendoza, Blanca Charolet, Manuel Gonzalez de la Parra, Joaquin
Santamaria, entre muchos otros. El libro AFRO. Africa-Cuba-México (coords.
Rubén Leyva y Abraham Nahoén, 2011), incluye fotografias realizadas por Alberto
Ibafiez en esta region, ademas de obras plasticas y gréficas de diversos artistas.

3. Ver Samuel Villela Flores, “Etnografiar fotografiando. Cuijla en iméagenes”, en
Dimension Antropolégica, Afio 21, vol. 60, enero-abril, 2014, 142-162.

4. Inicié en 2019, coordinado por el Dr. Salomén Nahmad (CIESAS) y el Dr.
Abraham Nahén (UABJO), con la participacion de un breve grupo de trabajo,
el proyecto de investigacion “Comunidades afromexicanas en la Cafiada y su
relacion intercultural con los pueblos indigenas y mestizos que forman parte de
la regién”; en su segunda etapa en 2020, fue apoyado por el INPI. Se integré
la documentacién visual de Judith Romero, quien a la vez realizé un trabajo
fotografico propio. A partir de 2021, ella continud trabajando con sus propios
recursos y profundizando su relacién con la comunidad.

5. En el proyecto Africamericanos —de investigacion, exhibicion y produccion
de imagenes sobre la afrodescendencia en América Latina y el Caribe— y en
la publicacion del libro participamos investigadores y fotografos de diversas
regiones, especialmente de los paises considerados. La primera exposicion del
proyecto —400 fotografias de mas de 15 paises de Latinoamérica— se realizd
en el Centro de la Imagen (CDMX), en 2018, bajo la coordinacién general y
curaduria de Claudi Carreras. Para México, se incluyeron fotografias de: Pierre
Verger, Maya Goded, Mara Sanchez-Renero, Koral Carballo, Lujan Agusti, Hugo
Arellanes y Yael Martinez.



Retratos de afrodescendientes en

Mérida en los siglos XIX y XX

Jorge Victoria Ojeda

En este texto saco a la luz las fotografias de afrodescendientes que se han
localizado y catalogado en el acervo de la Fototeca Guerra que resguarda
la Facultad de Ciencias Antropoldgicas de la Universidad Autbnoma de
Yucatan. Esas imagenes son un testimonio de que en la sociedad de la
Mérida decimondnica y de las primeras décadas del siglo pasado, los
afroamericanos participaron de la vida cotidiana y del gusto por posar
ante la camara fotogréfica.

La historia de la fotografia en Yucatan esta intimamente ligada al apellido
Guerra, desde los lejanos afios de 1879 hasta la década de 1970, en que
la casa comercial cerré definitivamente sus puertas, después de producir
unos 500 mil negativos. Esa tradicion comenzd cuando Pedro Guerra
Jordan decide incursionar en el mundo de la fotografia, un invento que

habian llevado a Yucatan varios extranjeros, region en la que algunos  [Fotografia 1]

residieron y establecieron sus estudios fotograficos al servicio de la ©2A03558

sociedad yucateca.’ Sin titulo,
Mérida, Yucatéan,
México. ca. 1890.
Archivo Fototeca
espafioles José Ignacio Huertas y Francisco Oliveras, alrededor de 1877.  Pedro Guerra-
Universidad

| ) ] | Auténoma de
en 1876. Después de pasar por una sociedad con Antonio Moreno Lépez,  yucatan.

Guerra Jordan entré a trabajar como aprendiz al estudio fotografico de los

Dos afios mas tarde compro el estudio que los hispanos habian fundado

de origen veracruzano de quien aprendié muchas técnicas sobre el
oficio de la fotografia, y cuando el negocio era conocido como “Galeria
Artistica de Fotografia y Pintura Guerra y Moreno”, para 1883, queda
como Unico propietario del establecimiento fotografico del cual estuvo
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al frente por mas de tres décadas.® En ese lapso se preocupd por la
profesionalizacion de la actividad, renovd técnicas y mejoro el taller. El
estudio fotografico o Fotografia Artistica Guerra llegd a ser referente en
la regién y su propietario, considerado uno de los mejores fotégrafos de
la ciudad.*

Los hechos antes narrados se enmarcan en el contexto econémico,
politico y social del ultimo tercio del siglo XIX que llevaron a Yucatéan a
convertirse en uno de los estados mas prosperos y ricos de la republica
mexicana debido al auge henequenero. Se dice que la antigua clase
estamental yucateca se transformé entonces en una sociedad clasista
dividida en grupos diferenciados: los blancos, los mestizos y los indios.®

En 2017 se publicé el libro Fotografia Artistica Guerra, Yucatan, México.
Varios de sus autores apuntan que las imagenes del acervo fotograficos
homenajeado retratan el “paisaje social de Yucatan”, y se refieren a gente
aristocratica, mestizos, indigenas y algunos migrantes como lo fueron los
libaneses y los coreanos.® Sin embargo, ningun de los autores sefiald
la existencia de imagenes de afrodescendientes en el acervo Guerra,
a pesar de que en el libro se muestras cuatro fotografias de hombres y
mujeres cuyos rasgos fisondmicos denotan su ascendencia africana.’

La sociedad yucateca de finales del siglo XIX e inicios del XX se
conformaba por blancos, mestizos, e indigenas —y también por gente de
raiz africana—. Ante la camara del Estudio Guerra desfilaron todos esos
grupos, usaron el mismo espacio y los mismos elementos escenograficos,
por ello ante la lente todos eran iguales. “Todo el espectro social frente a
la misma lente del fotografo”.8 “El aparato fotografico habia democratizado
el retrato de manera definitiva”,® o al menos eso creian. Asi, la Fotografia
Guerra funcioné como un espacio simbdlico y una suerte de escenario
teatral con decorados “donde se generaron ilusiones particulares (por
ambas partes, artista y clientes) que respondieron a distintos intereses
de clase social, género y raza”'® En concordancia con ello, no hay que
olvidar que la fotografia es una realidad construida por el fotografo
(una manipulacién), y a veces, por los retratados, y que mas tarde es
observada por personas con distintos intereses y bagajes culturales, lo
que da a cada imagen usos Y significados diversos.



A partir de esa carga ideoldgica-cultural implicita, Kossoy sefiala que toda
fotografia, como residuo del pasado, es considerada un objeto-imagen,
por lo tanto, una fuente histérica capaz de expresar mucha informacion
y no debe considerarse como mera ilustracion de un texto." Partimos de
esa idea para sefialar que, a pesar de estar presentes en la Fototeca, los
afrodescendientes retratados, unos cuantos que significaran un todo del
universo existente en la sociedad meridana, no son considerados en el
retrato de la sociedad de aquel entonces.

Los africanos que arribaron a Yucatan con los conquistadores europeos
en el siglo XVI, ya fuera como esclavos o gente libre y que acompafiaron
el proceso militar en la regiéon durante todo el periodo colonial, se
encontraron con una densa poblacién autéctona, lo que permitio el
fomento de intercambios fisicos y culturales, configurando un espacio
extendido de mestizajes e hibridaciones, dando ocasién a la creacion
y recreacion de su cultura a lo largo de las centurias. El 6 de enero de
1542 Francisco de Montejo, el Mozo, funda La ciudad de Mérida sobre
los vestigios de la ciudad maya de Ichcaansihd, o T hé (en lengua maya,
significa “entre los altos sihoes)."? Montejo se acompand de algunos
individuos de origen africano. Es asi que desde el origen de esta urbe
es posible incluirlos en la ciudad novohispana, a la par con espafioles
e indigenas.

La presencia de los africanos y sus descendientes pasoé a formar parte
del paisaje cultural de la sociedad colonial desde principios de la vida de
Mérida, en consecuencia, l0s curas empezaron a registrar en sus libros
sacramentales a la poblacion de ascendencia africana con un criterio de
tonalidad de piel en las calidades o categorias: negros, morenos, mulatos,
pardos y chinos,”® asunto que perdur6 hasta la segunda década del
siglo XIX. El termino mulato podia incluir a negros y hacia referencia a la
descendencia entre espafioles y negras, los pardos era la mixtura entre
negros e indias; los chinos era los hijos de pardos con india.'
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A pesar que la presencia de aquel conglomerado social esta registrada
en documentos provenientes de distintas épocas, en Yucatan sigue
campeando la idea de su ausencia en la historia como parte de los
grupos humanos diversos que conformaron la regiéon de ayer y hoy.
Sobre ese desconocimiento, Cunin hace hincapié que en parte se debe
a que “la regién adolece de un sesgo ideoldgico y epistemoldgico, en
virtud del cual no se concede [al tema] el sitio que le ha correspondido
en la formacioén de la sociedad actual”.’® Coincidimos con esta idea en
cuanto a que el hecho de ocultar e incluso rechazar el sustrato afro
propicié su no inclusiéon en el proceso identitario con posterioridad a la
Independencia, recrudeciéndose mas en la segunda mitad del siglo XX.
No obstante, después de la Independencia, los afrodescendientes de la
region no desaparecieron.

Para las primeras décadas del siglo XX algunos escritores recogen
la presencia de individuos de ascendencia africana en el panorama
cotidiano de Mérida que, segun se dice, habian llegado de Cuba,
algunos traidos por gente adinerada de la ciudad. En esos afios, algunos
afrodescendientes formaban parte del paisaje social como sujetos
denominados “personajes pintorescos”, como les menciona Urzaiz
Rodriguez,'® o el escritor Santiago Burgos, quien describe a Félix Quesada
con el seudénimo de “Macalu, el picador méas popular de Mérida”'” A
la par de estos debieron de existir otros afrodescendientes de quienes
no se sabe nada, puesto que a los mencionados la misma sociedad los
aglutind en una frontera cultural teniendo a su color de piel como rasgo
principal para la otredad, aunado a su labor y popularidad o conocimiento
por parte de la gente. Victor Suarez Molina apunta que hacia 1940 los
pOCOS Negros que existian en Yucatan eran migrantes de Cuba.’®

La fotografia como testimonio,'® complementa los documentos escritos
que certifican la presencia de afrodescendientes en la Mérida de la
primera mitad del siglo XX y posteriores. La casa comercial “Guerra”
legd ese testimonio a través de imagenes de aquella gente que acudia
al Estudio para perpetuarse por medio de esa “novedad estética”.2’ Es
preciso destacar que en el caso de las fotografias de estudio, estas
pueden ser manipuladas en cuanto a la persona que se retrata de acuerdo
con el interés del fotografo o de ella misma, por consiguiente, deben



[Fotografia 2] © 2A03749 Pedro Guerra Jordan. Sin titulo, Mérida, Yucatan, México. ca. 1905.
Archivo Fototeca Pedro Guerra-Universidad Auténoma de Yucatan.
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[Fotografia 3] © 2A031444 Pedro Guerra Jordan. Sin titulo, Mérida, Yucatan, México. ca.
1910. Archivo Fototeca Pedro Guerra-Universidad Autbnoma de Yucatan.

44 Alguimia



[Fotografia 4] © 2A03298 Pedro Guerra Jordan. Sin titulo, Mérida, Yucatan, México. ca.
1910. Archivo Fototeca Pedro Guerra-Universidad Auténoma de Yucatan.
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[Fotografia 5]

© 3A05228
Pedro Guerra
Aguilar. Sin titulo,
Mérida, Yucatan,
México. ca. 1931.
Archivo Fototeca
Pedro Guerra-
Universidad
Auténoma de
Yucatan.
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analizarse con prudencia. En este texto Unicamente se presentan como
ejemplo de la presencia del fotografiado en la ciudad, o probablemente
avecindado en ella.

Imagenes de gente de origen africano en la Fototeca

Pedro Guerra

La presencia de afrodescendientes en Mérida quedd registrada en las
imagenes resguardas en el acervo de la Fototeca Guerra. Esas fotografias
se realizaron durante los afios finales del siglo XIX hasta la segunda mitad
de la centuria siguiente. A la fecha se tienen identificadas 19 imagenes
de afrodescendientes, algunas con soporte de placa seca de vidrio y
otras en nitrato de celulosa. Diez de esos retratos muestran a personas

[Fotograffa 6]

© 2A03005
Pedro Guerra
Jordan. Sin titulo,
Mérida, Yucatan,
México. ca. 1910.
Archivo Fototeca
Pedro Guerra-
Universidad
Auténoma de
Yucatan.



[Fotografia 7] © 2A052519 Pedro Guerra Jordan. Sin titulo, Mérida, Yucatéan, México. ca.
1920. Archivo Fototeca Pedro Guerra-Universidad Auténoma de Yucatan.
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[Fotografia 9]
© 2A04030

Sin titulo,

Mérida, Yucatan,
México. ca. 1930.
Archivo Fototeca
Pedro Guerra-
Universidad
Auténoma de
Yucatan.

en solitario, seis de ellas portan vestimentas propias de sus actividades
(deportistas y un torero), y una corresponde a una mujer. Dos fotografias
son de familia, otras dos son de parejas de jévenes, y dos imagenes
de una persona afrodescendiente acompariada de otras que no lo son.
Tres iméagenes restantes son de equipos de béisbol donde algun jugador
presenta rasgos fisondmicos que me permiten incluirlo dentro de los
afrodescendientes.

Sin duda debe haber mas fotos de esta poblacién en los numerosos
negativos que conforman la Fototeca, pero el presente trabajo se basa en
las iméagenes disponibles en la pagina en linea de la Fototeca, las cuales
cuentan con un ndmero clasificatorio. A diferencia de imagenes de otros
grupos ajenos a la region yucateca, por ejemplo, en el tema de retratos se
considera como sub temas a los asiaticos, chinos, coreanos, y no existe
un subtema de afrodescendientes. A estos ultimos hay que buscarlos en
otras categorias como familia, mujeres, hombres, beisbolistas, deportistas
y toreros, entre otros.

La afrodescendencia de los retratados quiza responda a la llegada de
gente de Cuba, principalmente, en el lapso de finales del siglo XIX y
principios del XX, y no es que sea una herencia de tiempos virreinales,
aunque no podemos descartar la idea de que el aspecto fisico provenga
de esos tiempos en alguno de los sujetos retratados. De las 19 fotografias
identificadas, cuatro de ellas muestran por un lado a gente con vestimenta
elegante, quizas usaron utileria que la casa fotografica “Guerra” tenfa para
proporcionar a la clientela y “crear” imagenes acompafiadas de muebles
y cortinajes. De ellas cabe destacar la de un hombre elegantemente
vestido y sentado en un sillén [Fotografia de portadal, y la del distinguido
hombre con pafiuelo blanco en mano [Fotografia 1]. A contraparte, la
Unica mujer adulta identificada, muestra una vestimenta sencilla, pero
con algunas alhajas [Fotografia 2].

Por otro lado, dos imagenes presentan a un afroamericano con otras
personas que no lo son, pero la vestimenta de los sujetos en cuestion es
de uso diario. De estas, destaca la de un grupo de personas en gran
camaraderfa con un chico afrodescendiente [Fotografia 3]. Dentro de las
imagenes recreadas o creadas por el artista también se pueden incluir

[Fotografia
8] © 3A05501

Sin titulo,
Mérida, Yucatan,
México. ca. 1930.
Archivo Fototeca
Pedro Guerra-
Universidad
Auténoma de
Yucatan.
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[Fotografia 10] © 2A07108 Pedro Guerra Aguilar. Sin titulo, Mérida, Yucatan,
México. ca. 1930. Archivo Fototeca Pedro Guerra-Universidad Auténoma de
Yucatan.
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[Fotografia 11]
© 2A07069

Sin titulo,

Mérida, Yucatan,
México. ca. 1930.
Archivo Fototeca
Pedro Guerra-
Universidad
Auténoma de
Yucatéan.
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dos de sendos jovenes elegantemente ataviado con trajes y sombreros,
unos portan vestimenta oscura [Fotografia 4] y los otros con ropas de
color claro [Fotografia 7].

Las dos fotografias que se encuentran como “Familia” en los subtemas
son muy interesantes: una muestra a un grupo conformado por la madre
y el padre sentados en un sillén, y un hijo y una hija de pie junto a ellos,
todos elegantemente vestidos, y enmarcados con un telén de ventanas
y plantas de ornato [Fotografia 5]. La otra foto corresponde a la de un
matrimonio joven, donde el esposo y la pequefia hija presentan rasgos
de origen africano, a diferencia de la esposa. [Fotografia 6] Esta imagen
es la unica en que se ve a una pequefa, y una de las dos donde se
muestra a mujeres.

Através de esas fotografias es posible hablar de una “realidad” recreada
o ilusoria basada en la vestimenta, utileria y poses. Las imagenes
corresponden a la serie de retratos, por lo que, lo mas probable, es que
los clientes hayan ido a perpetuarse en una imagen, y en el estudio se
les “visti¢” con ideas aspiracionistas. Las imagenes se realizaron en una
relacion comercial entre el artista y los solicitantes de ser retratados, por
ello el artista las realizdé como parte de su trabajo fotografico y vendedor
de objeto-mercancia que creaban cierta ilusion en los compradores.
Su funcién fue basicamente captar un momento y el cual manipuld de
acorde a su parecer.

Las imagenes de distintos deportistas, ya sea beisbolistas, luchadores y
un torero [Fotograffas 8 a 11], vienen a cubrir un vacio por igual de interés:
el de las personas ajenas a Yucatan que por causas diversas estuvieron
en Mérida, donde convivieron con gente y muchos se quedaron a vivir
contribuyendo a enriquecer la sociedad y el mosaico de la herencia
afrodescendiente. En el caso de los deportistas (beisbolistas y pugilistas)
es mas certero pensar en su arribo desde el Caribe para integrarse a



algun equipo yucateco, y a los otros como parte de algun espectaculo
boxistico. La falta de informacion obliga a plantear diversas hipétesis. Del
picador “Macall” se sabe su procedencia de Cuba.

Las fotografias antes mencionadas muestran la diversidad de la sociedad
meridana de finales del siglo XIX'y primeras décadas del siglo XX. Como
documento histérico, la fotografia permite cubrir lagunas informativas ante
la ausencia de escritos, por ende, a la par de los “sujetos pintorescos”
reportados a inicios del siglo XX, las imagenes que los Guerra legaron
sirven para atestiguar la presencia de gente “negra” o de “piel oscura”
tanto en la Mérida decimondnica como en la de los primeros decenios
del siglo pasado.

Estas lineas tienen como propdsito aportar y visibilizar al grupo social de
los afrodescendientes que esta incluido entre los diversos subtemas que
contiene el acervo de la Fototeca Pedro Guerra, que hasta este momento
tiene 66 mil 900 imagenes digitalizadas. Es mi deseo que este archivo
redna las imagenes mencionadas en un mismo inciso para facilitar su
busqueda y difusion.

Sobre el retrato de la sociedad yucateca existen numerosos escritos,
desde henequeneros adinerados, peones de haciendas, o de los diversos
grupos étnicos que migraron a Yucatan. Sin embargo, en ese “retrato de
la sociedad”, hay un faltante: el de los afrodescendientes, un grupo que
histéricamente ha estado en Yucatan desde el siglo XVI, pero que ha sido
invisibilizado a lo largo de la historia, ya sea por ideas poco incluyentes del
presente, o de quienes han participado de esas “realidades construidas”
por la fotografia.
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Montaner

Gabriela Pulido Llano

A Gerardo Lépez Luna
y sus recuerdos en mis recuerdos

La fotografia y la imagen en movimiento han sido soportes singulares
para representar la afromexicanidad. Fotdgrafos, cinefotégrafos y equipos
filmicos se han dado a la tarea de capturar en sus registros los cambios
en los paradigmas sociales de las comunidades afrodescendientes, que
cada vez mas afianzan sus identidades colectivas en las que valoran sus
propias tradiciones."

Antes de que la préctica de la representacion recayera en las comunidades,
hubo un proceso de construcciéon de la afromexicanidad, apegado a
ciertos canones visuales desde la perspectiva del mestizaje. El debate
sobre los componentes de este concepto, tan denso como poroso, atrajo
la atencion de los creativos de las industrias culturales que buscaron en
las representaciones de la afrodescendencia un elemento mas que afadir
a esa construccion intelectual y mediética, asi como para crear nuevas
ofertas para los publicos avidos de novedades escénicas. Este proceso
se inscribe en las definiciones de los nacionalismos culturales —de 1920
hasta 1950-. En esto, la participacion de los medios de comunicacion
masivos mexicanos, fue definitiva.?

La afromexicanidad como telén

de fondo: Tofa LL.a Negra y Rita
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En este articulo describo como se representd visualmente la
afromexicanidad en procesos escénicos creativos, donde se combinaron
con soportes sonoros. En el cine, lo sonoro es también lo visual. Me
interesa lo concerniente a ciertas corrientes de artistas populares como
la veracruzana Tofia La Negra y la cubana Rita Montaner, esta Ultima en
algunas de sus multiples paradas en México.

La presencia de ambas artistas fue utilizada para crear estereotipos
de la afrodescendencia en México, a través de imagenes iconicas.
Esas imagenes se fueron insertando entre muchos otros estereotipos
nacionales y son antecedente de las definiciones visuales de la
afromexicanidad.® Ubicamos el arranque de esta historia visual, que
involucré a todas las industrias culturales, en la inolvidable imagen del
piano de las danzoneras en el Salén México, cuyo fondo era el rostro de
un negro, en los afios 1930.

Desde entonces y hasta la actualidad, podria pensarse en un largo ciclo
en el que autores y creativos han plasmado sus puntos de vista acerca
de la tematica afrodescendiente. En cada huella visual, en especial las
generadas a partir de las secuencias filmicas, hay indicios importantes
de cémo, al decantarse por definir la afrodescendencia en términos de
la mirada, se apeld a estereotipos fisicos y materiales. Esto se aprecia
en las escenografias, la musica y los vestuarios que sirvieron como telén
de fondo para profundizar en aspectos del mestizaje afro, dificiimente
tratados como una materia en otros espacios narrativos. Casi siempre
dichas alusiones planteaban los origenes en términos de las esencias,
el primitivismo y el tropicalismo.

Tofia La Negra o Antonia del Carmen Peregrino Alvarez, originaria del
barrio de La Huaca en el Puerto de Veracruz, fue conocida como “La
Sensacién Jarocha” por sus interpretaciones de boleros y sones, en
particular cuando inici6 su relacion musical con Agustin Lara, desde
los afios 1930.5 Agustin Lara produjo canciones que Tofia La Negra
interpretaba de manera sublime. “Lamento jarocho”, “Veracruz”, “Noche

Alquimia 65



PRODUCCIONES RODRIGUEZ HNOS,5 A, presenta o

B PEDBO INEANTE
& EMILIA GUIU-RITAMONT,

ANGELITOS |

_con. "TITINA" CHELA CASTRO* NICOLAS RODR:

Distribvida por: PELICULAS NACIONALES, S.de R.L.de I. P. yC. V.

66 Alguimia



IGUEZ*MARY DOUGLAS




Pagina anterior

© FMHN-0040-
005 Angelitos
negros. Acervo
iconografico
Cineteca Nacional.

68 Alquimia

» o« » o« n o«

criolla”, “Oracién Caribe”, “Palmera”, “La Clave Azul”y “La Cumbancha”,
son soélo algunas de las méas conocidas.® La cantante interpreté otros
boleros y bolero-son que dejaron huella en la musica popular y las
representaciones de las relaciones amorosas como, “Arrancame la vida”,
“Cenizas”, “Por qué negar”, “Lagrimas de sangre” y tantas otras. Se
presentd en los grandes teatros de Veracruz y de la ciudad de México,
siempre abarrotando la taquilla. A su voz de terciopelo, se sumaba en
la escena su imagen sobria, carismatica, mesurada, suave, explotando
sus rasgos fisicos atribuidos al origen afrodescendiente.”

Su apariencia sirvid para los propoésitos a los que nos referimos en este
articulo. Durante sus diferentes etapas musicales, estudiadas de manera
detallada por Rafael Figueroa Hernandez, algunos famosos productores
filmicos se valieron de su fuerte presencia escénica para enfatizar las
tramas melodramaticas en argumentos que colocaron al cabaret y sus
imaginarios como centro de la tension dramatica. En esas escenas,
Tofia La Negra estuvo acomparfiada de orquestas de musica tropical
que pusieron el acento en el origen veracruzano y afrodescendiente de
la artista, los bongoes marcaron ese vinculo.?

En la pelicula “Konga Roja”, dirigida por Alejandro Galindo en 1943,
la presencia de Tofia La Negra es decisiva.® Su personaje, que lleva
por nombre Martha La Mulata, acompafia a Maria Antonieta Pons
(Rosa), Pedro Armendariz y Tito Junco (Armando), en el desarrollo de
una trama que utiliza las emociones en las interpretaciones musicales
para plantear las diferencias entre ambas figuras femeninas, mismas
que se disputan la atencion del publico en un cabaret portefio, ademas
del amor de Armando. A Martha La Mulata la vemos ataviada con el
atuendo considerado como tipico del contexto jarocho y a Maria Antonieta
Pons con el atuendo de rumbera, ambas haciendo alusidn a su esencia
afrodescendiente desde la mulatez: una recatada y tradicional, la otra
provocativa. Martha La Mulata entona un bolero son acompafiada por el




“Orquesta de Juan de Dios Concha en el Salén México”, ciudad de México, ca. 1930. Tomada
del libro Salén México, de Jesus Flores Escalante (México: Asociaciéon Mexicana de Estudios
Fonogréaficos, 1993).
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Son Clave de Oro, la presencia de la orquesta acentla la representacion
de lo afro como telén de fondo al tratarse de un conjunto de musicos
afroveracruzanos y afrocubanos.”®

La voz de Tofia La Negra se adelanta a su figura en el escenario, irrumpe
en la escena con todos sus matices sonoros. Su imagen es un telén
de fondo que dibuja la presencia de una mulata veracruzana en ese
rincon que es engullido por la bruma del trépico caliente y vulnerable.
Este ambiente de puerto deja al descubierto las “esencias” femeninas
del mestizaje negro. Al entonar las coplas del bolero-son que lleva por
titulo “Eternamente” de Alberto Dominguez, Martha La Mulata se dirige a
Armando, quien esta declarando su amor a Rosa, mientras las camaras
destacan la presencia de parejas compuestas por hombres o mujeres
con rasgos afrodescendientes. Y también mientras las mismas camaras
dan perspectiva al tomar de cerca a la cantante y luego alejarse para
apreciarla en conjunto con los musicos. La interpretacion musical y su
escenografia construyen la atmdésfera filmica del trépico donde se inscribe
la soberbia voz de esta mulata que esta intensamente enamorada.

Una segunda interpretacion da un giro visual de efectos totalmente
inesperados. Martha La Mulata entona la pieza “Baball”, del compositor
cubano Ernesto Lecuona y al hacerlo de manera directa se inscribe
en ese universo de signos atribuidos a la afrodescendencia, ya que
el nombre mismo refiere a una de las deidades de la religion yoruba.
Asi, entretejiendo las claves sonoras a las visuales, el creativo equipo
filmico de Alejandro Galindo, dio respuesta al planteamiento del mestizaje
afrodescendiente en el trépico portefio: desdoblando la sonoridad en
mirada. Ello al mostrar en dos planos las diferencias en las “esencias”
de ambas mulatas: Martha La Mulata que interpreta con su expresion
sonora la lirica y Rosa que la interpreta con su baile.

El universo visual se explica asi a partir de los contextos sonoros y visuales
integrados al argumento, y es este mismo el que da sentido narrativo a la
interpretacion de la mulatez. La cinta de plata reprodujo a partir de estas
expresiones, de manera sintética y muy convincente, los componentes
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de un imaginario que consideramos como antecedente de otros que
plasmaron la afromexicanidad en lo visual y haciendo referencia a las
esencias.

En las experiencias artisticas de Tofia La Negra y Rita Montaner hay
muchos paralelismos, el mayor de todos es la participacion consciente
de ambas en la construcciéon de un imaginario visual afrodescendiente
en México y en Cuba. Rita Montaner habia consolidado su carrera como
cantante desde la radio cubana, siendo muy famosa cuando llega a
México, Rita La Grande le decian. Una vez que llega a México se cruza
con Tofia La Negra en los escenarios teatrales. La voz grave, enfatica
y profunda de Rita Montaner, con un toque de blues fue del gusto del
publico mexicano aunque el proyecto de la cantante cubana no fuera
quedarse a radicar en este pais.'" La atrajeron periédicamente a México
contratos especificos, por ejemplo, para actuar en la pelicula “Maria La
O', dirigida por Adolfo Fernandez Bustamante en 1948, que llevo a la
cinta de plata la zarzuela de Ernesto Lecuona y en el filme “Victimas del
Pecado”, dirigida por Emilio Indio Fernandez, en 1950.

Rita Montaner destacé en su interpretacion de la negra Mercé-Nana en
la cinta “Angelitos Negros”, dirigida por Joselito Rodriguez en 1948.12
Este filme puso en el centro la temética de la afrodescendencia, esta
vez teniendo como escenario la ciudad de México. Los momentos mas
algidos de este melodrama se centran en los problemas existenciales a
los que se enfrenta la protagonista, la rubia Emilia Guiu, en su contacto
con los negros que aparecen en la cinta. La protagonista sufre y hace
sufrir por su racismo al tener que asumir que es madre de una nifia negra.

Aligual que en “Konga Roja”, en esta pelicula el vinculo entre la atmdsfera
sonora y visual es decisivo, siendo la musica parte de la escenografia
afectiva. Pedro Infante y Mercé-Nan4 interpretan tres piezas clave,
acompafiadas las interpretaciones de una serie de claves visuales para
decantar el imaginario afrodescendiente: “Angelitos Negros” atribuida
al cubano Antonio Machin, “Belén” del cubano Eliseo Grenet y “Danza
sagrada”, pieza tomada del repertorio de musica yoruba en la escena
cubana. En la interpretacion de la “Danza Sagrada’, Pedro Infante se
pinta el rosto y el cuerpo de negro y baila en conjunto con Chela Castro,
quien también enfatiza su mulatez al pintarse el rostro de negro y Jimmy
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Monterrey quien es negro, y el cuerpo de baile identificado por la mulatez.
Rita Montaner se pinta el rostro de negro y las partes de su cuerpo no
cubiertas por el vestuario, enfatizando también su negritud, asi como
también lo hace “Belén”, la hija de Pedro Infante y Emilia Guiu, interpretada
por Titina Romay. La voz grave de Rita Montaner raspa los acentos en
la interpretacion de la cancion de cuna “Belén”. La representacion de lo
negro es el quid de la accion dramatica, que se agudiza y constituye el
climax al descubrir Emilia Guiu que es hija de Mercé-Nand& y por lo tanto
termina reconociendo su origen afrodescendendiente.

Tanto Tofia La Negra como Rita Montaner fueron co-participes en la
construcciéon de los imaginarios afrodescendientes en México. En
complicidad con los directores y equipos técnicos de los filmes en los
que trabajaron, lograron potenciar la definicion de su presencia escénica.
En los procesos creativos de la imagen en movimiento aqui descritos,
se utilizaron herramientas escénicas tomadas de las narrativas de otros
contextos, como el cubano. Esto plantea importantes antecedentes que
llevan hacia las construcciones identitarias en las imagenes, forman parte
de dicho proceso y es importante arrancar de estos imaginarios para
comprender hacia donde se ha decantado la produccién de imagenes
en torno a la afrodescendencia en México.

El gran reto en el que se inscribieron Tofia La Negra y Rita Montaner fue
el de plasmar en imagenes, representaciones sonoras de la negritud. El
poder de sus carismaticas voces, de su arte interpretativo en la escena,
en combinacién con las claves visuales de las escenografias —tanto las
explicitas, sugeridas por los espacios como aquella del cabaret portefio,
o la de la danza sagrada yoruba, asi como la pigmentacion del color de
la piel negra subrayado por los rostros y cuerpos pintados de negro (se
denominaba blackface a este recurso y tiene una larga historia)—, hicieron
posible que la tematica de la cultura afro quedara plasmada de manera
mediatica en México.

Esas imagenes tuvieron sus secuelas en otros contextos de América
Latina y en otros tiempos, haciendo posible la consolidacion de
imaginarios sobre afrodescendientes en otras latitudes y la discusion de
la afromexicanidad y el racismo en contextos narrativos al interior de un
México que apostd todo a los medios masivos de comunicacion.
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© 225 Autor no identificado, Familia Ramos en el zécalo de
Cuautla. Cuautla Morelos, México, ca. 1942. Colecciéon Familia
Delfina Isabel Ramos Pefa. INAH. FN. SINAFO. FJD.

© 309 Autor no identificado, Antonia Aragon, retrato en estu-
dio fotogréfico. Cuautla Morelos, México, ca. 1909. Coleccién
Familia Elsa Espinobarros. INAH. FN. SINAFO. FJD.

Archivo fotografico: “El Cuautla de ayer”

La Fototeca “Juan Dubernard” (FJD) del Centro INAH Morelos, se
establecié en un contexto histérico que resulté del impulso de la
creacion de la Fototeca Nacional del INAH (1976). Desde 1993,
el Sistema Nacional de Fototecas (SINAFO) es el organismo rector
para las fototecas regionales en materia de conservacién, siste-
matizacioén y difusion. Cada Centro INAH se encarga de adecuar
los espacios para albergar los registros visuales de arquedlogos,
antropologos, arquitectos, historiadores, restauradores, asi como
del quehacer institucional en el pais. Uno de los objetivos iniciales
en cada Fototeca era y es enriquecer su acervo con materiales
fotogréficos elaborados en cada regién, esto con el fin de valorar y
visibilizar esos objetos de la memoria; algunos de esos materiales
provienen de lo méas profundo del recuerdo de una familia.

Uno de los primeros concursos que realizo la Fototeca “Juan Du-
bernard” en 1994 fue en coordinaciéon con las autoridades del
municipio de Cuautla, Morelos. Bajo el nombre de “El Cuautla
de Ayer”, se enfatizd la importancia de conservar y transmitir las
historias resguardadas por familias en albumes fotogréficos. Los
temas que se convocaron fueron: vida cotidiana, retrato, aconte-
cimientos sociales, religiosos y politicos, paisajes, arquitectura,
fiestas y costumbres y los principales objetivos fueron:

1.-Enriquecer la propia fototeca, que, si bien ya contaba con ma-

terial fotografico, ésta no contenia historias regionales creadas
desde las comunidades.
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2.- Registrar el material como parte de un patrimonio histérico, es
decir, que estos materiales pasarian a ser parte de un Bien Cultural
bajo resguardo de la fototeca.

3.-Difundir el momento propio, intimo o de practicas sociales ya
sea por su contenido informativo o por la pérdida de la imagen en
términos de materialidad. Dando esa revalorizacién de la memoria
al ser transmitida por una identidad institucional. De este modo
servirfa como herramienta para el proceso de recuperacion de
la memoria.

La ceremonia de premiacion se llevé a cabo en el Museo Histérico
del Oriente “Casa de Morelos” en Cuautla, Morelos. Ese mismo-
dia se llevd a cabo la exposicion fotografica del propio material
recabado con arco temporal de 1920 hasta 1970. En términos
generales, existen 210 negativos, que dan cuenta de piezas como
fotobotones de 4x7 cm hasta formatos de 50x60 cm, asi consta en
los formatos originales de registro por parte de los participantes
y que aun se conservan los documentos y datos necesarios de
cada pieza fotogréfica, asf como la informacién del participante
con la finalidad de lograr identificar y catalogar las imagenes en
cualquier sistema de datos, como hoy se encuentra en nuestro
Sistema de Consulta Automatizada para la consulta de todo pu-
blico interesado en la fotografia de esta region.

Como digno final de tan importante recopilacion, la FJD incorpord
el material como parte de su acervo fotografico desde 1994, para
ello, se realizaron reprografias del material recopilado, es decir, se

© 215 Autor no identificado, Leoncio y Vicente en estudio fo-
togréfico. Cuautla Morelos, México, ca. 1920. Colecciéon Familia
Fidel Bolafios Castillo INAH. FN. SINAFO. FJD.
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© 257 Autor no identificado, Actores de la obra teatral “Don
Juan Tenorio”. Cuautla Morelos, México. Noviembre de 1927.
Coleccién Familia Fidel Bolafios. INAH. FN. SINAFO. FJD.

capturaron tomas fotogréficas en pelicula flexible (35 mm) blanco
y negro. Es importante mencionar que las fotografias originales
volvieron a las familias correspondientes.

Esta recopilacion de imagenes toma una revalorizaciéon y una im-
portancia hacia las fotograffas como una forma de preservar la
memoria y la identidad de un nucleo familiar. Recordemos que
las fotografias sirven como estimulo para reconstruir el pasado y
crear una memoria colectiva' (Ortiz, 2006). En esta labor se vieron
involucradas numerosos grupos del &mbito cultural como: cronis-
tas, historiadores, alcaldes y directores de cultura. Pero, sin el
apoyo de las familias cuautlenses no tendriamos un acercamiento
intimo, que marca una pauta para continuar con las labores de
preservacion y difusién de nuestro patrimonio visual.

A partir de este material fotografico, se han desprendido varias
propuestas de difusién en carteles, libros, exposiciones fotogra-
ficas y textos de divulgacion. Presentamos una breve seleccion
de iméagenes con la finalidad de generar pertenencia que remita
a la memoria, asf como de todos aquellos que participaron en
el acto fotogréfico, quienes formaron parte de un tiempo y un
espacio vivido.

1 Carmen Ortiz Garcfa, “Una lectura antropolégica de la fotografia familiar”,
Editorial Archiviana. Cuartas Jornadas Imagen, Cultura y Tecnologia, Univer-
sidad Carlos Ill. Getafe, Madrid, Esparia, 2006. Consultado el 19 de julio de
2023, https://grcd.org/3bFp
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Jorge Acevedo

Una vista
panoramica de la
zona montariosa
de Xico, ca. 1990.
Fototeca Nacional.
Secretaria de
Cultura. INAH.
SINAFO. FN. MX.

Un gran acervo sobre la tercera raiz

La fotografia de Manuel Gonzélez de la Parra tuvo como pretexto
visual la negritud en Veracruz, principalmente en la zona de Co-
yolillo, municipio del centro del Estado. Por varios afios Manuel
documenté las raices negras de esta localidad. Los carnavales
y sus bailes, la vida cotidiana de las mujeres, ancianos, nifias y
nifos, el corte de cafa en la region, donde cada fin de semana,
al volver los hombres de la zafra, las calles se convierten en in-
terminables fiestas y convivencias que organizan las familias y
amigos, para mitigar las duras jornadas de trabajo bajo el sol en
los cafiaverales; todo ello es parte de su iconografia.

Manuel accede al pueblo de forma personal, intima y cotidiana
debido a que se instala en Coyolillo, ganando la confianza de
la comunidad al convivir cotidianamente en sus actividades, visi-
tandolos con su camara. Fotografiando a la abuela en la cocina,
a la tia en el patio, al sobrino con su palomilla en las milpas, al
hombre trabajando. No pueden quedar atrés la fiesta y el des-
canso. Manuel siempre regresé a la comunidad con regalos para
sus “Ahijados” como les decia a las nifias y nifios, ademéas de
repartir fotografias de sus visitas anteriores impresas en blanco
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© Manuel Gonzalez de la Parra, Secado y descarado de granos de café, Xico, Veracruz, ca. 1992. Fototeca Nacional. Secretaria de
Cultura. INAH. SINAFO. FN. MX.

y negro, que terminaban dentro de bolsas “naila” en las paredes
de las casas, colgadas con una tachuela. Personalmente recuerdo
haberlo acompafiado en 1986 a la comunidad Xico Viejo, cercana
a Xalapa donde trabajé también documentando extensamente la
fiesta patronal y sus costumbres. Llevaba ademas de las foto-
grafias, latas de atun, jabones, y presentes para todos. Manuel
caminaba mucho para llegar a esta comunidad.

El retrato caracteriza en gran parte la labor de registro de Manuel.
Mira a los personajes, habla con ellos, los conoce, gana su con-
fianza y entonces lo hacen parte de la comunidad.

Pero no soélo se limita al retrato. Los personajes son parte de un
entorno social, una comunidad un pueblo. Documenta también el
paisaje que los rodea. Un retrato de Manuel va siempre acompa-
fiado por otra foto, la de la realidad y ubicacién de los personajes.
Se interesa profundamente por quienes son, donde viven, como
se sienten y que hacen.

Tuvo la oportunidad de viajar a Colombia, a Cartagena, Cali y
Tumaco, donde encuentra similitudes entre las comunidades vera-
cruzanas y las colombianas. Nuevamente ocupa la misma formula,
se mezcla con la comunidad y la fotografia como un miembro méas
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de ella. Ahora agrega en su fotografia a los musicos, con los que
convive y logra excelentes retratos. Compara los carnavales de
Coyolillo y Cartagena.

Producto de estos viajes es la publicacion del libro Luces de raiz
negra (2004), editado por el Fondo Nacional para la Cultura y
las Artes (FONCA), Instituto Veracruzano de la Cultura (IVEC), la
Universidad Veracruzana y el Insititut de Recherche pour le dé-
veloppement de Francia (IRD). Previo a este libro publica Xico,
una sierra y su gente (1987), editado por el gobierno del Estado
de Veracruz a través del IVEC y el IRD. Registra extensamente el
Manglar de Sontecomapan, en el estado de Veracruz, México y
el de Tumaco en Colombia.

Manuel tiene una faceta poco conocida de su trabajo, que es la
experimentacion fotogréfica para realizar desnudos con cdmaras
de gran formato 4 x 5” y 8 x 10”. En este archivo encontramos
placas que fueron tomadas en el rio Pixquiac, frente a su casa,
en la Pitaya, en Coatepec, Veracruz.

Este archivo es el testimonio de méas de 20 afios de trabajo fo-
togréfico de Manuel Gonzdlez de la Parra. Dada la calidad y la
importancia de sus imagenes, propusimos que la familia Gonzalez




© Manuel Gonzalez de la Parra, Pareja captada en su hogar en las altas montanas de Vera-
cruz, municipio de Xico, ca. 1990. Fototeca Nacional. Secretaria de Cultura. INAH. SINAFO. FN.
MX.

de la Parra donara el trabajo de don Manuel a la Fototeca Nacional
del INAH, ya que en la fototeca serfa estabilizado, preservado,
catalogado y difundido bajo los mejores criterios de conservacion
y divulgaciéon que pueden darse en América Latina.

Por iniciativa de Magali Dufrane, cufiada de Manuel, finalmente
me encomiendan el trabajo de organizacion y limpieza del ar-
chivo para ser entregado en donacion a la Fototeca Nacional.
Durante 10 meses contabilizamos negativos, revisamos carpetas,
limpiamos copias en papel de fibra, para descubrir la riqueza
pléstica y documental que existe en las miles de imagenes que
lo conforman.

Quiero agradecer la disposicién y el apoyo en todo momento del
equipo del SINAFO y de la Fototeca Nacional para concretar la
donacion de tan importante acervo, el cual fue entregado en la
inauguracioén del 24 Encuentro Nacional de Fototecas.

Quiero reconocer a Alberto Tovalin y a David Maawad, quienes
siempre propugnaron, al igual que yo, para que el gran trabajo
fotografico y humanista de Manuel Gonzélez de la Parra, descan-
sara en la Fototeca Nacional y forme parte ahora del patrimonio
de la Nacion.
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Saltillo,

imagen y memoria

Carlos Recio Davila

Carlos Recio Davila, Saltillo, imagen y memoria. Tarjetas postales
de la Epoca de Oro, 1900-1914. (México: Archivo Municipal de
Saltillo, 2022), 214 pp.

La fotograffa histérica sobre Saltillo preserva la memoria colectiva.
Con ella se evoca a la identidad que hoy nos define como oriundos
de esta tierra norestense. A través de sus imagenes, algunas de
ellas convertidas en tarjetas postales, podemos conocer como era
el pasado y cémo éste se ha ido transformando, brindandonos la
oportunidad de estar mas conscientes sobre qué es lo mejor para

el momento actual y futuro.

El libro Sattillo, imagen y memoria. Tarjetas postales de la Epoca
de Oro, 1900-1914, de la autoria de Carlos Recio Davila, doctor en
Ciencias de la Informacion y la Comunicacién por la Universidad
de Lumiere Lyon 2, Francia; profesor-investigador de la Facultad
de Ciencias de la Comunicacioén de la Universidad Auténoma de
Coahuila y miembro del Sistema Nacional de Investigadores, Nivel
I, fue editado por el Archivo Municipal de Saltillo, ayuda a atesti-
guar, precisamente, eso: lo que ha sido y que, en muchos casos,
no volvera a ser. Es como si asentara una especie de memoria
concebida mediante la lente, para luego exhibir un testimonio ma-

terializado para la posteridad.

Esto quiere decir que cada tarjeta postal incluida en este libro
pudo contar, durante su creacion, a inicios del siglo XX, con un
valor especifico para alguien y que, por sus cualidades estéticas
y técnicas, ha adquirido un valor socialmente patrimonial. Asi, se
ve como el periodo comprendido entre 1900 y 1914 propicié el
uso masivo y global de estas postales, haciendo que dicho lapso
fuera conocido como la Epoca de Oro de la tarjeta postal, que nos
remite a tiempos y lugares que aun hablan sobre lo que fuimos.

El fotégrafo francés Henri Cartier-Bresson sefal6 que la fotografia
“es el impulso [...] que capta el instante y su eternidad”. De esta
manera, vemos como las postales que integran la memoria gréfica
de Saltillo atrapan momentos que originalmente fueron dibujados
con luz sobre papel, transformandose luego en instantes que, a
través de diversos formatos, hoy permiten evocar al pretérito que

nos pertenece.

Se puede aseverar, entonces, que el caracter testimonial de la
tarjeta postal nace practicamente con el propio nacimiento de la
fotografia. Bajo esa premisa, el libro que hoy se resefia, muestra
mas de cien postales que, a manera de patrimonio gréafico, favo-
recerén a generar un fructifero vinculo con las generaciones de

ayer, de hoy y del mafiana.

Saltillo, imagen y memoria cuenta con 214 p&ginas. De inicio a fin,
esta impreso a todo color y se conforma por cuatro capitulos que
exponen desde los antecedentes de las postales decimondnicas
hasta las correspondientes de la Epoca de Oro en Saltillo, con el
valor agregado de que en cada pieza se ofrece una resefa his-
térica. Eso es lo que le da a este libro el caracter de documento.

Luego, se continda con las conclusiones y referencias, y en las
Ultimas paginas de la obra se anexa la relacion cronolégica y datos
técnicos de las tarjetas postales. Este apartado resulta sumamente
interesante, sobre todo para aquellos fototecarios o personas es-
pecializadas en el estudio de la fotografia histérica, ya que incluye
sus elementos catalogréaficos y descriptivos.

Este libro seguro se convertird en una invitacion para aquellos
0jos inquietos que gusten cuestionar e indagar las sefias de iden-
tidad que tanto tienen por contar sobre Saltillo, vestigios que han
registrado una parte de los acontecimientos que reconfiguraron
el pasado vy, por ende, el presente y futuro de nuestra entrafiable
ciudad capital.



Como fotoégrafa Lourdes Almeida cuenta con numerosos libros
en su haber, pero este es distinto ya que muestra su versatili-
dad como creadora al escribir las historias de otras mujeres, sus
colegas de otros tiempos. A través de este volumen, la autora
remendo el tejido de la historia para mostrar la vasta presencia de
las mujeres en la fotograffa, invisibilizadas durante largo tiempo en
las historias generales que ademés de euro centristas, han sido
contadas usualmente desde una perspectiva masculina durante

mas de una centuria.

Notables son los estudios previos en México entre ellos, Mujeres
detras de la lente.100 afios de creacion fotogréfica en México
1910-2020 (2012) de Emma Cecilia Garcia Krinsky y Fotdgrafas
en México 1872-1960 (2012) de José Antonio Rodriguez, empero
Almeida emprendié un estudio mas completo, ya que abordé a
las mujeres en el ambito de la fotografia en un sentido amplio, sin
cefiirse al territorio mexicano por nacimiento o lugar de accion, lo
que confiere a este libro un carécter Unico, me atreveria a decir
en el mundo, pues hasta ahora teniamos historias monograficas
de valiosas fotografas y sesudas compilaciones de fotégrafas es-
tadounidenses, fotégrafas de guerra y fotégrafas contemporaneas

entre otros titulos.

Es el primero de dos volimenes que funciona a manera de diccio-
nario de fotégrafas, compendiadas en nueve capitulos: Retrato de
estudio, Cientificas, Pictorialistas, Vida cotidiana y familiar, Autorre-
presentacion, Viajeras y exploradoras, Guerra, Collage y al final,
pero no menos importante, las llustradoras de libros que han sido
las menos visibilizadas. En un cémodo formato de pagina de 25 x
21 cm, se incluye el nombre completo de cada una, fecha, lugar
de nacimiento y fallecimiento, el arco temporal como fotégrafa y el
o los paises donde trabajé, ademas de fotografias de su autorfa.

Un total de 347 mujeres de todo el mundo, con apéndices al tér-
mino de cada capitulo para enunciar aquellas fotégrafas de las
que apenas se cuenta con “un murmullo” de informacién como
expresa la autora, para no dejar de nombrarlas y quiza motivar su
investigacion futura. Quien diria que un libro de fotografia histérica
con 383 péaginas fue posible a través del fondeo en una plataforma
digital de actualidad, en ello tal vez sea pionero en el campo de
la fotografia en México y mas all4 de la historia, ello habla de
la necesidad de memoria sobre las mujeres, de nombrarnos y

visibilizarnos.

Los esbozos de este libro se dieron en el 2020 como resultado de
un seminario en linea del mismo nombre, que imparti¢ la autora en
el plantel de Querétaro de la Escuela Activa de Fotograffa, don-
de Luis Beltran Miranda, su director, se contagié del entusiasmo
generado y emprendieron juntos la aventura de publicar un libro
comprendiendo no solo la importancia sino lo apremiante de su

edicion ante el vacio de materiales al respecto.

El libro cuenta ademas con un texto de Rebeca Monroy Nasr que
da cuenta de las inquietudes de Almeida en la fotografia y un bre-

ve panorama de las historias sobre mujeres mexicanas; le sigue la
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Lourdes Almeida, Zurciendo la historia.
Fotégrafas nacidas hasta 1920. Volumen
1. (México: Ediciones Activa de Fotografia,
2023), 383 pp.

presentacion de Luis Beltran, sobre los origenes y pormenores del
proyecto y para finalizar, previo al indice por capitulo y alfabético,
un necesario glosario de fotografia autoria de Juan Carlos Valdez
Marin para contarnos sobre los procesos fotogréficos histéricos,
conocimientos indispensables para entender con qué materiales
trabajaban estas mujeres y los procedimientos que segufan.

La generosidad Almeida le hizo anunciar la preventa de la publi-

cacion con un plus, una fotografia de su autoria como obsequio.

Algquimia 87



Mediateca INAH

Mediateca INAH es el !

Nacional de Antropolag'

y haher accesible la re

. / : -" !
orio d tal de ac uto
istoria de México uob. an
acion del patrimonio histé u

‘
ocimiento meﬁl 0 que g ene %
, gy

estlgacr ol

SINAEQ






9 7714057778009

e,

+: CULTURA &P INAH SINAFO

Fototeca Naclonal del INA#
*g SECRETARIA DE CULTURA




